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Performances do Envelhecimento no Brasil: uma cartografia

RESUMO

Esta pesquisa cartografica investiga o conceito de performatividade em relagéo
ao envelhecimento no Brasil e as questfes conexas a este tema. S0 mapeadas
acOes performativas com ocorréncia em territorio brasileiro e que convergem
neste assunto, apresentando o idoso como agente realizador de si e de acbes
culturais. Para isso, a tese se divide em trés principais eixos de analise,
apresentados em Mapas que abordam: a performance como categoria artistica,
o teatro performativo e a performance como cotidiano e manifestacéo cultural,
popular e tradicional brasileira. Neste panorama sdo comentadas tais acoes,
relacionando conceitos e topicos caros a arte contemporanea, como também a
outras areas de conhecimento que dialogam sobre assuntos da senescéncia. A
investigacdo busca compreender a performatividade como disparadora de
vitalidade, auxiliando em novas descobertas de vida e no autoconhecimento de
seus atuantes idosos.

Palavras-chave: Performatividade ; Envelhecimento ; Terceira Idade ; Educacao
; Participacao.



Performances of Aging in Brazil: a cartography

ABSTRACT

This cartographic research investigates the concept of performativity in relation
to aging in Brazil and the issues related to this theme. Performative actions
occurring in Brazilian territory that converge on this subject are mapped,
presenting the elderly as an agent of self-realization and cultural actions. In this
regard, the thesis is divided into three main axes of analysis, presented in Maps
that address: performance as an artistic category, performative theater and
performance as daily and cultural, popular and traditional Brazilian manifestation.
In this panorama, the actions are commented, relating valuable concepts and
topics to contemporary art as well as to other areas of knowledge that converse
on senescence issues. The investigation seeks to understand performativity as a
trigger of vitality, helping in new life discoveries and in the self-knowledge of its
elderly workers.

Keywords: Performativity ; Aging ; Third Age ; Education ; Participation.
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GUIA DE BORDO

Antes que seja iniciada a leitura do material desta tese, € necessario apresentar a
suas leitoras e leitores um Guia de Bordo que expliqgue as opc¢bes tomadas dentro da
estruturacdo dessa pesquisa, apontando alguns termos e escolhas metodoldgicas. Este
Guia, a partir da ideia de cartografia, apresenta o esquema de teliaddicos como
travessias de minhas investigacbes no doutofastamos agora no porto e daqui séo
dadas as coordenadas para definirmos as rotas a seguir. O presente Guia de Bordo € um
farol que ilumina os elementos a serem desbravados por nos, a partir de uma escrita que
assumeo arquétipo do navegante e uma poética sobre a navegacdo, também como
metaforados caminhos que tomamos em nossas vidas.

Para ir além do porto, necessitamos compreender quais instrumentos nauticos nos
orientam, quais correntes nos levam (e também nos trdeerltg, quais dindmicas e
ventos nos localizam, dentro de uma estrupgdormativa de apresentacéa tese
Alguns elementos também vivenciados durante esta pesquisa, de viéspeim
viraram codigos para agregar as nossas descobearteorme sera explicado a seguir
Vamos compreender alguns desses codigos inapbes que guiardo a leitura dos

materiais apresentados:

f INSTRUMENTOS DE NAVEGACAO : A cada grande topico de cada Mapa da
tesé, um instrumento de navegacdo serd oferecido ao leitor pardosinaé
intencdo daquele bloco textual seguinte. Os instrumentos, que fazem referéncia a
pontos de intencdo da pesquisa, géotulano, astrolabio, quadrante, bussola,
sextante, balestilha, vela italiana e barquinha As explicacbes de cada

instrumento sdo compartilhadas no curso da navegacdo, a cada Mapa.

1 MAPAS: Sado osxlementos textuaiscomponentes desta pesquisa, como blocos
tematicos. Esta tese ndo segue uma linearidade apresentada por mim como autor,
nem uma formatacao de leitura juf€terminada. A partir deste porto (Guia de

Bordo e Introducédo), os caminhos por estes mares saoddsfipor quem os |é.

1 S3o trés Mapas, que serdo explicados em suas intengdes na Intredu¢dpico apresentado logo
sequir.
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Cada Mapa segue com uma arte digital feita por mim em sua capa, ident#icando

0 para o leitor se localizar em suas opcoes de leitura.

PERGUNTAS MOTRIZES: As perguntas motrizes sdo as questdes que
motivam a busca pela formulacéo de usse. Sdo questbes que me instigaram a
querer sair do porto e descobrir os caminhos desta carto@rafise ha aléamar

e como chegar laRipbteses firmam compromissd3omo registrar as possiveis
respostas do que nos mové®esmo sendo um conjunto dgqueddes
motivadoras, ha uma delas que impulsiona a investigacdo e espalha sementes

cultivadas em cada uma das ilhas encontradas nos Mapas.

GIROS OCEANICOS: A circulacdo de ventos e a rotacdo da Terra gera
correntes maritimas que equiliboram os mares e oceanos. O giro oceanico, a partir
de uma definicdo oceanografigaum sistema de correntes maritimas rotativas,
gue, emsus fluxosvao e voltam, como vortiseno mar. Em cada um dos Mapas
aqui apresentadosotas de rodapé direcionamcaminhos  leitor para os

outros Mapas (a partir de cores identificadas para cada um desses elementos
textuais)i caso se queira observar e conferir a informacéo forneEiskes
correntegnaritimas de giro séseguras nos fazem retornadando a dimensao
deque haoutros pontos que encontraremos nos outros caminhos de navegacao e

gue complementaréo as informacdes fornecidas a cada Mapa.

TESOUROS: Ao final de cada Mapa sgmrtilhados os Tesouragie descobri
nestas viagend que sado consideracOesjsoes, impressoes, reflexdes e

posicionamentos a partiedninhagotas percorridas.
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Parto do porto. Aceno a terra segura para sentir o balanceio de ondas e buscar
firmeza no que é fluido. Pensando no lugar do pesquisador em uma expedicdo
desconhecida, busco tracar rotas compreendendo instrumentos de navegacéo, a forca dos
ventos, 0s acasos, correntes, borrascas, procelas, dias de sol e assovios em mar calmo. O
timdo em maos é impreciso e surpreerae sua conducdaonas também é a partir de
Nnosso comando que seu giro seEid uma viagem com duracdo de quatro anos, sei, por
meus Mapas, pela contagem do tempo e pela verificagdo dos estrogu retorno ao
porto, quese chega momento de aportar em uma ilha onde se encontram taréis
iluminardo minhas partilhas: a defesa do presente material de tese.
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A ideia de seguir com o estudo sobre a cartografia e deterMimaas como
navegacao interatiyaurgiu de uma disciplina d@ds-Graduacdo emi\rtes Cénicas da
UNIRIO, na aula da PraDr2 Ana Maria deBulh8esCarvalhg que passou um semestre
com a nossa tma investigando a pesquisa cartograficmétodo que assumo desde a
dissertacdo e na qual pude me aprofundar.rRaim a apresentacdo de um trabatsn
discipling sobre as possibilidades de investigacdo do meu projeto de doutoraro@mto
atravessamento deinformacdes do estudo da cartografimesenheum primeiro mapa,

como podemos ver na imagem acima.
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Instrumento de navegagcdcdA PORTULANO:

Ao falar de cartografias, pensamos em mapas. portulano (do latim portus, porto) é uma
carta nautica datada do século Xlllou posterior, sendo um mapa primitivo de origem
italiana, manuscrito em pergaminho. Eram pontos de partida e norteadores das viagen
N&ao dispunham de um sistema de coordenadas geograficas (como latitude e longitude),
masguiavam o navegador por retas direcionaiglinhas loxodromicas ou de rumo) e pontos
a partir de uma rosados-ventos principal funcionando também comadescri¢cao dosportos
maritimos e das costasUma referéncia para a partidaEste tragcado permitia calcular pontos
de acerto de uma rota de navegacdo com o auxilio da bussola, importante para viagens
costeiras e de outras ferramentas nauticas, para distancias maiore3este portulano, traco
trés linhas loxodromicas para trés destinos que visit&rmos, saindo deste porto.

Na tese Performances do Envelhecimento no Brasil: uma cartografigerao visitadas acdes
ocorridas em territorio brasileiro. Nossa viagem € longa, mas ndo cruzamadistantes
oceanos. Os Mapas que levo comigo guiam a mim e a todos 0os que embarcarem nessa

viagem;porém, cada um que cruza seus mares, encontrara os seus proprios tesouros.
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INTRODUGCAO

A cartografia parte com uma ideia na cabeca: tentar entender, antes de
mais nada, a tal poténcia que sente no(ROLNIK, 2016, p. 85)

As performances, como manifestacées antropologicas da cultura e da relacao
social, quando realizadas por idosos, sao rituais de transformacao, praticas micropoliticas
e microssociais, acfes performaticas que lidam com questdes do envelhecimento e
buscam pomover novas visdes e posicionamentos no mundo através de uma
gerontopoeisisque desvela com arte diversas camadas ndo somente do envelhecer, mas
dos processos de vida pelos quais passafpsicanalista e critica de arte Suely Rolnik,
gue analisa a ctografia como pesquisa, afirma que a dimensao politica da pratica do
cartografd (o pesquisador na cartografia) seria da algada da micropolitica, que é ligada a
t ®cnicas de subjetiva-«o, como 2016,p.7/Gx at ®gi a s
71), sem ter a ver com quest»es do pDaler, col
aordo com Rolnikp. 60):

"Micro" é a politica do plano gerado na primeira linha: cartografia. O
principio de individuacdo, neste caso, € inteiramente outro: ndo ha
unidades. Ha apenas intensidades, com sua longitude e sua latitude; lista
de afetos ndo subjetivados, determinaddespagenciamentos que o
corpo faz, e, portanto, inseparaveis de suas rela¢cdes com 0 mundo.

O pensamento acerca do envelhecimento e da finitadmo intensidade
cartografada nesta tesé, intrinseco a humanidade, que sempre buscou examinar e
aprofundar gas respostas sobre como se apresenta esse natural processo vital dentro de
seus momentos historicos e culturais. Cada contexto social encara essa realidade de uma
maneira distinta, e seus ensinamentos, cédigos e conclusdes acerca da questdo podem ser

transmitidos através de referéncias diversas.

2 Essa palavra foi criada por mim para o art@@erontopoiesisdidlogos da arte performéatica com o
envelhecimentdgeRevista Performatus), com ourib de designar produgdes artisticas realizadas por

pessoas mais velhas, trazendo a ideia de poesia e criacdo. O QRCode do link a seguir se encontra nas
referéncias da introducdo. Disponivel énips://performatus.net/estudos/gerontopoiesis/

SO0 cart-grafo ®, antes de tudo, um antrop-fagoo. (I



https://performatus.net/estudos/gerontopoiesis/
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A pesquisa desenvolvida no doutorado ocorre como um desdobramento e
aprofundamento das questdes apresentadas na pesquisa realizada no*mestado
analisei relacbes entre a performance e o0 envelhecimentmda o Projeto
PerformanciZicomo uma parte pratica e laboratorial de minhas investigacdes, em uma
configuracdo de trabalho socioartistico realizado com idosos. No doutorado, ainda
investigando essa temética, busco realizar uma cartografia das pedesman
envelhecimento, a partir de questdes que me fazem seguir os caminhos dessa pesquisa,
mapeando e registrando acdes que se encontram na interseccao da performance com a
velhice e que ocorram ou tenham ocorrido em territorio brasilegalizadas paartistas,
educadores, grupos de cultura popular, coletivos e instituicbes promotoras de acoes
destinadas ao publico da terceira idade. Com esse foco de pesquisa, podemos pensar em
uma performatividade propria dalhicepara compreender suas manifestagoes

Nessa introducéo, além de a tBsgformances do Envelhecimento no Brasil: uma
cartografia ser apresentada em sua estrutura, partimos deste ponto inicial também
fornecendo algumas informacdes primordiais para o direcionamento a qualquer um dos
trés Mapagrabalhados. Essas informagdes auxiliam na compreensao de quem € o sujeito
observado e agente ativo das acfes a serem aqui comentadas. Trataremos aqui do método
de pesquisa adotado, a cartogrdfiaomo indutoa de uma pesquisa que se propde a
também retetir a performatividade em sua estru@d@ae nasdinamicas apontadgmara
a leitura dos Mapas

Sendo a intencdo do projeto a de cartografar, a opcdo de escrita e pesggisa se
pelo método cartografico, que permite a inclusdo tanto de dados qualitativos quanto de
dados quantitativos no campo dos estudos da subjetividade, buscando uma sintonia com
o carater processual de uma pesgingarvencdo (PASSOS, E.; KASTRUP, V.
ESCOSSIA 2009). Ao mapear acdes e registrar suas ocorréncias, busco aprofundar o
conceito de performatividadenocéo que se refere a acdo em si e ndo a representacao
(FERAL, 2009)i para assim abordar os trés eixos principais de investigacéo da pesquisa:
o teatio performativo, aperformance comaultura popular etradicdo e gerformance

como categoriartistica. E a performatividade linhaque costura ogés Mapas eos

4 Titulo da dissertacadrojeto Performancia: performances do envelhecimerf915)i orientacdo da
Profé Dr? Tania Alice PPGAC UNIRIQ

5 O Projeto Performanci@riado em 2013 a principiocomo uma pratica laboratorial da pesquisa de
dissertacdd, até os dias de homonstréiuma série de performancadisticasrealizadas para/com/por
idosos abordandadiversos assuntosonexos ao envelhecimento, sendo um projpte dialoga com
guestdedda arte socialmente engajadeomunitériae participativae da animacgao socioculturalomo
analisaremos nddapas desta tese.
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mantém atados, ndo como trés pesquisas distintas, mas como um corpo textual

Afragmert dddo® oer fcosturadoo ao | ongo das
O método cartografico de pesquisa compreende metodologias que estejam em

sintonia com esse carater processual de pesquisa, propondo uma reversdo a propria

etimologia da palavra metodologimétahddosi caminto (h6dog predeterminado pelas

metas da pesquisa transformando essa visdo para umdosmetai um caminho da

meta, pesquisantervencao de um processo Vivo, experimentacdo do pensamento em um

método assumido como atitude, sem abrir m&do de umirigoe aqui é ressignificado

(p. 1011). Liliana da Escossia, Virginia Kastrup e Eduardo Passos, organizadores do

| i v Pistas o Método da Cartografia: pesquisdervencdo e producdo de

subjetividadé ( 2 0 @98 em spa intr@ucéo, discuteno@osicdo entre métodos de

pesquisa quantitativa (que se adequam a questionarios padronizados e estatisticos que

buscam exatidao cientifica) e pesquisa qualitativa (que requerem procedimentos mais

abertos e inventivos). Ainda assim, cabe em uma pesquisduado tanto de dados

gualitativos quanto de dados quantitativesdiversas outras fontes, de variadas

procedéncias, que séo acolhidas pelo cartégrafo como material do mundo:

(...) o cartégrafo absorve matérias de qualquer procedéncia. Nao tem o
menor acismo de frequéncia, linguagem ou esfllodo o que servir

para cunhar matéria de expressao e criar sentido, para elevindem

Todas as entradas sao boas, desde que as saidas sejam mudltiplas. Por
isso o cartdgrafo senae de fontes as mais variadimg]uindo fontes

nao soO escritas e nem sO tedricas. Seus operadores conceituais podem
surgir tanto de um filme quando de uma conversa ou de um tratado de
filosofia. O cartdgrafo € um verdadeiro antropéfago: vive de expropriar,

se apropriar, devorar e deseo, transvaloraddesta sempre buscando
elementos/alimentos para compor suas cartografias. Este é o critério de
suas escolhas: descob(ROLNIK, 2016, p. 65)

O grupo de professas e professes pesquisadores (UFF e UFRJ) que escreveu
0s artigosc o m pista® que compdem esse liyrmvestiga metodologias de pesquisa
cartograficas e aborda também as dificuldades de adequar projetos de investigacdo no
campo dos estudos da subjetividade aos métodos tradicionais de pesquisa. Esses
pesquisadores buscam attgtivas para compreender metodologias que estejam em
sintonia com o carater processual de pesquisa, nos quais 0S processos possam nao escapar
pelos dedos. Essa busca ndo carrega a necessidade de formular regras e protocolos para
novos métodos. Assim, ess@esquisadores buscam uma metodologia de pesquisa

intervencdo, mais cartogréfica e rizomética (com base na afinidade dos pesquisadores em
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estudos sobre Gilles Deleuze e Félix Guattari) e sem prescri¢cdes e regras poombas

A ( .um deésenho que acompene se faz a0 mesmo tempo que oS movimentos de
transformacdo da paisagem. Paisagens psicossociais também sdo cartagrafaveis
(ROLNIK, 2016, p. 23)

De acordo comm opcao deescrita cartografica adotada pelossquisadores,
organizadore® autores o referidolivro, 0os seus blocos textuais s&o nomeados como
fipista®. No caso d minha tese, nomeio essas pistas cdhapas distanciando também
da ideia deumaorganizacdo textual por capituldsssaescritando necessita de uma
linearidade para suacompeensao totalAs pistas (no caso aqui, 0s Mapas) permitem
gue seus contetdos sejam conectados e lidos da maneira que o leitfopaptasvendo
uma autonomia e uma atividade, inclusive, performativa do ato de ler. Nao ha uma ordem
exata para essa leitusa realizar, sendo todos os seus blocos textuais complementares de

informacdes, como um grande quebadecas.

As cartografias vao se desenhando ao mesmo tempo (e
indissociavelmente) em que os territérios vao tomando corpo: um nao
existe sem o outro. @oluindo: a producdo do desejo, producdo de
realidade, é ao mesmo tempo (e indissociavelmente) material, semiotica
e social(ROLNIK, 2016, p. 46)

Os Mapas desta tese vém destacados de um corpo Unico de escrita a fim de
proporcionar essa liberdade paraaasninhos de cada ymmdo sendo definidama
ordenacéo para a sua conducassuhta referidcs em umMapa podm ser desdobrado
emoutreMapas. O cart-graf o, S e g u mabdevekisentidps (Ro | ni k
mapa da mina), mas a@sria ja que nado esta dissociado de seu corpo vibratil: pelo
contrario, é atraves desse corpo, associado ao uso molar de seus olhos, que procura captar
o estado das coisas, seu clima, e para eles criar gentido

A presate pesquisa desenvolvida no doutoramento é tegmiatica, contando
com uma parte laboratoriah cartografiapermite uma abertura, através da atencdo do
cartografo, a todos os dados que podem ser coletados nesse processo, sem a necessidade
de determinaa totalidade destes dados e metas desde o principio da pesquisa, tornando
a um territério a ser explorado e descoberto ao mesmo tempo em que se busca e se realiza.
A pesquisa cartogréafica em carater processual € aberta a uma atencéo para dados diversos
que podem ser cultivados e colhidos pelo pesquisador. Sendo assim sao caros tanto dados
encontrados na vida, como em literaturas especificas dos temas investigados,

bibliografias, documentos, registros filmicos e fotograficos, sites e redes sociais da
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interret. As etapas da pesquisa sao trabalhadas ndo necessariamente em sucessao umas
as outras, mas podem ser concomitantes e, inclusive, acontecerem em ordem distinta ao

planejamento inicial.

A préatica de um cartdgrafo diz respeityndamentalmente, as
estratégias das formacgfes do desejo no campo social. E pouco importa
gue setores da vida social ele toma como objeto. O que importa é que
ele esteja atento as estratégias do desejo em qualquer fendmeno da
existéncia humana que se pregierscrutafROLNIK, 2016, p. 65)

Para pensarmos sobre a pessoa com mais de sessenta anos nesta tese, € necessario
situarmos quem € este personagem principal que é observado em suas manifestacfes
performativasldentificadas plurais formas de viver,as/elhecimentos se dao de modos
distintos por fatores combinados que sdo determinantes em processos constituintes das
relacdes do ser com o mundo. Percebemos em nossa sociedade, em geral, como o papel
do idoso pode ser determinado e até por vezes impastupstdes de preconceito, tabus
sociais, por reconhecimento da experiéncia e sabedoria, pela observacdo de que a saude
dos idosos pode ser mais fragil, pelos limites fisiolégicos e/ou mentais que a idade pode
acarretar, pela ideia da finitude ser atraladvelhice, pela aposentadoria e auséncia de
participacéo trabalhista no sistema. Pela rejeicdo de algo que deve ser evitado ou pela
aceitacdo do que é natural no processo da existéncia humana. A partir de visbes que
conduzem formas mais aceitas e funaisnpara 0 meio social, a imagem do idoso
também se cristaliza e as diversidades do envelhecimento sédo ofuscadas para a percepcao
geral.

O idoso, em geral, é visto tanto como derrotado quanto como vitorioso na vida.
Os pontos de vista convergem e completgsa visao social. Por um lado, ha a visédo de
gue o idoso é alguém derrotado quando € comparado com uma vitalidade de outros
tempos, quando é interpretado como derrotado pelo sistema, pela falta de politicas
publicas plenamente exercidas em beneficio dwss velhos, ou derrotado por
preconceitos e violéncias, derrotado em relacdo a si mesmo em outros momentos da vida,
derrotado pelo peso do passado. Por outro lado, o idoso € visto como um vitorioso por ser
detentor de experiéncias, por resistir a tanpisdeios em sua vida, por dar passos, criar
histéria, por construir com tantos outros, sendo vitorioso pelo reconhecimento de suas
habilidades, potenciais e memdrias. Aquele que envelhece se torna um ser complexo por
sua bagagem, pelos registros tempodaispassados inscritos no presente, observado

como um viajante do tempo.
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Segundo a pesquisadora e professora de teatro para idosos Emanuella de Jesus
(2016, p. 93):

Nosso pais envelheceu e esta envelhecendo. Segundo dados do Instituto
Brasileiro deGeografia e EstatistiGalBGE, o Brasil tinha, em 1970,

4,7 milhdes de pessoas com mais de 60 anos, o0 que representava 5,05%
da populacéo total; em 1980, tinhamos 7,2 milhdes, 6,06%; no ano de
1991, nossa populacdo de idosos cresceu para 10,7 milh@Es, a3
populacdo; em 2000 ja contdvamos com 13,1 milhdes de idosos, o que
ja representava 7,90%; e a projecao para 2020 é de 27,2 milhdes, ou
seja, 13,57% da nossa populacdo fardo parte da chamada Terceira
Idade.

O envelhecimento ndo é algo vividaclusi\amente popessoas mais velhas
um processo vital que se dé&, a partir do critério cronologico, desde quando nascemos.
Todos nos, desde o inicio da vida, jA engendramos o velho que seremos, a partir de nossas
acOes, posturas, habitos e opcdas.termos eexpressdes utilizados socialmente para
designar este sujeito e Sua parcel a S «O0
Asenescent eo, Afvel hoso, Afpessoas mai s vel ha
i dadeo, At erceira i da deegpesquisa e rmarorecontaio comms . Em
universo do envelhecimento, como abordo ao longo da pesquisa, ja observei senhores e
senhoras que n«o admitem o uso da pal avra
O Seu uso. O mesmo acomt eec efi vpearhaa 0a s HEa | paevs
assumem serem velhas sem problemas e outras que sentem o impacto da palavra a partir
de suas cargas negativas e a partir de seu uso pejérativosomente como o contrario
de Anovoo, mas como al guutlidae initltoméideadede v al o
exclusdo e obsolescéncibudo também partiria de uma intencédo de sua utilizacdo. A
pal avra fivel hodo tamb®m pode ser associada a

Ao me referir dfiterceira idade n e s,tfago essa mancao baseado no termo
gue foi criado na Franca na década de 1960 para referir um segmento social que adentra
uma faixa etaria especifica, agregando, particularmente, o sentido de envelhecimento
ativo e independenttbEBERT, 2006, p81). Estetermo, para além de mapear uma
comunidade, abrange politicas publicas e uma série de medidas destinadas aos idosos
pensando no ambito social (promoc¢éo da saude, da cultura, do lazer, da atividade fisica,
e de outras atividades) e em melhorias na qualidadéda. Rapidamente observee a
necessidade mundial de lidar com a parcela idosa da sociedade, implicando que fosse

criada uma etapa posterior a vida adulta mais demarcada, que abarcasse a elaboracdo de
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praticas, a criacdo de instituicdbes e a preparalE agentes especializados para o
atendimento destas pessoasig).Per cebo que o t €¢élbemadkitoer cei r .
pelos idosos, em geral. Enquanto alguns sestenepresentados pelo termo, existiréo,
obviamente, outros que o considerardo inadéqua o u T taleer porteaxergarem
se com suas identidades destacadas de um grupo onde 0s sujeitos séo percebidos como
iguais dentro de uma visao (que inclusive reforca estereo6tipos), ou talvez por este termo
passar uma ideia de fungdes e préaticagigeakenormativas e ligadas a atividades grupais.
Dentro desse léxico especifico, observamos que os antigos estereétipos da velhice
V«o sendo tamb®&m, aos poucos, supridos por
Amel hor i dadeo e Ulinfacekprezsdes ctaddses@n.as mais rejditadas
pela parcela geral de pessoas que ja passam dos 6() sovmwdo vazias em seus
significados, jaA que tenta amenizar as problematicas gessala e também por
determinar que esta fase da vida seria mejbheroutrag ndo ha uma faixa etaria melhor
gue a outra, cada fase da vida tem suas particularidades, facilidades e dificuldades.
AEmbora a sociedade estipule o0s marcos
perceber que a 0i daddemdnasme sghifitade ga@ todas ase | at i
pessoasoO ( MASCA EGmportanieQessaltarpque ad iat¢ncionalidades e
caracteristicas que cada palavra pode vir abarcar ndo sdo amplamente debatidas com os
idosos, por serem especificas a necessidadesfickssias sociais. As impressoes
geradas sdo determinantes para as preferéncias vocabulares de cadao usao
exatamente as palavras ou expressdes que carregam sentidos cristalizados, mas a viséo
das pessoas para estes sujeitos que pensam que o ghyserde aquele associado aos
ambientes clinicos e hospitalares e aos cursos de croché e artes manuais, em geral.
Facilitando oficinas e aulas de performance e teatro para pessoas com mais de
sessenta anos, percebi que as palavras com as quais me redaparsadesignar tal

publico deveriam ser bem averiguadas e acertadas, pois poderiam provocar reacées

5 A antropdloga Guita Grin Debe@06,p. 53) afirma quessa etapa carrega consigo praticas, instituicdes

e agentes especializados para atender essaspesseas d o est e termo fisin'nimo de
e independented (p. 81).

" No canalAs Avés da Razadisponivel nas plataformas sociais Instagram e Youtube, Helena (91), Gilda

(77) e Sénia (82) realizam videespontaneos partir de visdesobre o mundo e a velhiceecendo

comentarios sobre estilo de vida, salde, preconceito, dicas e outros assiatisgn em pautA.convite

do canalQuebrando o Tabwo Youtubeas senhoras participararo dideo"Todo velho é conservador!”
Avls da Razéo Lendo ComentqinsqualHe | ena f al a sobre a express«o fime
me falam O6mal pergudadedbdfiEequal ® a pior?00Ningu®m
QRCode do link a seguir se encontra nas referéncias da introdDggmnivel a o0 s 10:256 em
https://youtu.be/BnAAyrHOtgc



https://youtu.be/BnAAyrHOtqc
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negativas.Ndo sO pelos termos, mas o universo adentrado pelo cartografo deve ser
investigado enseus matizeO cartégrafo em sua pesquisa, a partiredgdanacoes de
Suely Rol ni k(..Jg8ed &nsergulhar.na geégjafia dés afetos e, ao mesmo
tempo, inventar pontes para fazer sua trave
quer € participar, embarcar na constituicdo de territérioseexistis, constituicdo de
r e al i BEk@ichrebem os termos em suas utilizacdes como também perguntar como as
pessoas gostariam de ser denominadas, enquanto sujeitos pertencentes a um grupo social,
sempre abriu bons espacos de didlogo e debate. Porém, limtatura especifica sobre
o envel heci ment o, utiliza a palavra fdidoso
palavra que designa todo individuo com sessenta anos ofnodsasif), seqgundo a
Organizacdo Mundial da Saude (OMS). Assim, Mapas da tese, utilizo o termo
sabendo que ele é uma boa opcao para assinalar os sujeitos mais velhos.

Identidades etarias séo socialmente e culturalmente constiuzsm como
geracOes e individuos, as quais sdo atribuidos papéis especificos. Essdregao
geracional em divisbes, embora seja uma forma de classificar para organizar estudos e
formas de visdo sobre grupos sociais, pode gerar um distanciamento intergeracional
inclusive pela destinacdo dessas geracdes a espacos determinados (FERRIGENO,
pp. 1719).fi Cat e g o ros @esdade implicam pportanto, a imposicdo de uma visdo
de mundo social que contribui para manter ou transformar as posicoes de cada um em
espa-0s sociais espec?2ficoso (DEB&stante, 2006,
pessoali como também influenciada pelo socigl mas, quando € necessario nos
referirmos a um grupo, algumas visdes predominam. Acredito que tudo seja uma forma
de adequar o discurso a partir das finalidades e dos empregos dos termos e palavras qu
designam senhoras, senhores e seus modos de vida, dialogando com este publico sobre as
finalidades e caracteristicas que os termos amalgamam.

Uma acao performativa realizada para/com/por idosos deve ser refletida a partir
de seu territorio e do seu coxtie cultural, politico e social que inclui camadas como,
por exemplo, a economia e a previdéncia social, a gestdo de politicas publicas para os
idosos, as relacdes intergeracionais, o preconceito e a falta de reconhecimento do valor
dos mais velhos. Adardagens, conceitos, intuitos, discursos e imagens gerados a partir

de uma acéo performativa significam a partir de seus agentes, de seus temas, de seus

8Empaisesors i der ados fiem eahewranmosomarcd dadefitos de ade para designar
a entrada do sujeitaege grupo sociglenquantp a2 ses ¢l assi ficados como fidese!
como variante a entrada na terceira idade aos 65 anos.
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dispositivos, de seus modos de realizacdo e de seus espectadores. Como se dao tais
caminhos para acian alguma questéo a ser experimentada? Se os corpos significam pela
prépria existéncia e presenca, quando é desempenhada alguma acao performativa, essa
também adquire um significado impar, por partir diretamente de um performer com suas
especificidades ei$téria pessoal, sem intermédio de um elemento de representagéo.
Estas particularidades em contato com alguma questdo a ser desenvolvida por acao
artistica performativa, afinam outros significados. A particularidade da idade atenta para
uma gama de caracisticas que ndo é apenas pessoal e subjetiva, mas que pode ser
identificada em um plano coletivo e social para pensarmos sobre a pessoa idosa no Brasil.
Os contextos sociais definem cenarios de possibilidades, de onde surgem as pulsées
necessarias paraew performer coloque seus questionamentos, seus comentarios, suas
visdes de mundo e sua expressao em uma abordagem performativa de acao.

No periodo do mestrado dediquei parte da dissertacéo a abordar o envelhecimento
a partir de oticas de antropologoscistngos, gerontdlogos/geriatras e filésofos, para
identificar o lugar do idoso na sociedade brasileira, apresentando dados sobre o
envelhecimento no mundo e no pais e as expectativas sobre um impacto global a partir
do crescimento das parcelas mais vettapopulacdo. N&o é minha intencéo repetir tais
dados, pois a presente pesquisa parte de questionamentos que ja estavam sendo
germinados no mestradmas que aguse apresentatambém como um desdobramento
do conhecimento articulado neste percurso acamérAssim, ndo me aterei a comentar
esses pontadetalhadamente, mas proponho olhares para as questdes do envelhecimento
no Brasil a partir da performatividade no foco de cada assunto diluido e abordado nos
Mapas dessa tese.

E necessario mapear, cartograf descrever, analisar e dialogar com as
performatividades das acfes desempenhadas pelos mais velhos, reunir manifestacées
dessa parcela social para comecarmos a organizar um pensamento atual sobre o
envelhecimento em nossos tempos e também sobre eagacatins campos da cultura,
das artes e da performance. Seria impossivel realizar um mapeamento geral de todas as
acOes que ocorrem no sentido da apreciacdo dessa pesquisa, mas as tentativas sao
caminhos para uma compreensao da performatividade do idascaBografias plurais
do envelhecimento na performance brasilgiassiveis caminhos a desbravar ema

costura nadinear de assuntos.

Questdes motrizes que me guiaram na pesquisa:
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- Em contato com performancesejam elas rituais, ladicas ou artistica® idoso cria
possibilidades de expresséo e de recriacdo de vida a partir de seus préprios materiais,

experiéncias e formas de lidar com o mundo.

- Onde ocorrem essas performas®t®e que forma posso magas e reunlas em uma

cartografia, conectando seus temas ao universo do envelhecimento?

- Existiria uma performatividade focada em analisar e expressar posi¢cdes, questoes,
interesses e pontos comuns aos idosos? Como e dedas essa performatividade pode

se manifestar?

- Seria a performance um espaco de preparacdo para novos olhares sobre o passado, o

presente e os futuros da trajetoria de seus atuantes?

A questdo que guia a tese como hipotese para o desdobramentopdsssiklaa
a partir da expressao performativa como forma de avivamento na vida do idoso, na
persisténcia em revelar novos projetos de vida, ao lidar com suas questdes a partir de
reflexdes que partam para a pratica do mundo, nedstan e na alegria contazes,

como realizacéo de si:

- A performance poderia ser compreendida como um disparador de vitalidade e uma

forma de despertar o interesse em realizac6es de novos projetos de vida?

A partir da questdo dos disparadores de vitalicedetapala velhie, podemos
pensar na seguinte questado: as criancas sempre € perguntado o que elas serédo no futuro.
Mas e aos idosos? Focamos apenas em seus passados ou podemodasstmeldsar
0 que ainda serdo e fardo em suas vi€asfo criar em nossas percepcdes;jzontes
de futuridade®izem que as borboletas, em seu grande nimero de espécies, em média,
podem viver daim dia a quatro semanas. Mas € dificil pensarmos que a borboleta que
voa, antes desse tempo contabilizado, viveu se preparando, desde a lggavta oo

casulo. Para voar, demoramos quanto tempo?
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Para a verséo da tese que foi entregue a banca examinadora, algumas dinamicas
performativas foram elaboradascomo, por exemplo, desmembrar a tese em quatro
elementos textuais (definidos coniMbapas), no intuito de ndo pdeterminar uma
verticalidade entre eles e nao sugerir uma ordem linear para a leitura. O leitor, tendo
guatro Mapas em méaos (sendo este mapa introdutério o Unico a ser delimitado como o
ponto de partida), decide os caminhose fmra. Porém, para a versao definitiva da tese,
gue é digital e pode ser acessada online, optei por unir os Mapas em um elemento textual
Unico. As opcdes de leitura continuam em aberto e ndo expressam a rsadhdevi
caminho a ser seguidoportanto, cotinuem a vontade para seguir 0s seus planos aqui!

Os trés Mapas da tes@oapresentadoa seguira partir de seus assuntos, contetdos e
fundamentacdes teoricalla ordem em que estdo dispost@sa versao definitiva,
apresentas definicdesle cada Mapadeforma resumida, como ideias gerais dos focos

de pesquisa

MAPA:
A ARTE DA PERFORMANCE COMO ARTE DE ENVELHECER

Nest e Ma p a S«O0 aprofundados e abordad
Aperformatividadeo, tratando tacateg@rimdode f orr
fazer artistico, a partir da visdo de pesquisadores como Josette Féral, Richard Schechner,
Andreas Huyssen e Erika FiscHechte.

Este Mapa também registra acdes performaticas artisticas que se enquadram nos
preceitos da investigacdo. Demtdesse ponto, destaco o trabalho desenvolvido pelo
Projeto Performancia, que conta com performances realizadas para/com/por idosos em
uma série de acdes inédita em nosso pais. Também sdo mapeadas acdes performaticas
desenvolvidas com a colaboracédo de pasTom mais de sessenta anos e apresentadas
pelos alunos da disciplina Atuacdo Cénica VI na graduacdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), no periodo de meu estagio
docéncia no Programa de Rémduacdo em Artesédicas (PPGAC) na UNIRIO
durante o ano de 2017em que ofereci as turmas um maédulo sobre engajamento politico
na arte, para a reflexdo das questdes da velhice na performance.

Na pesquisa também € elaborado um panorama sobre a tendéncia do engajamento

social e da participacdo na arte contemporanea, buscando novas perspectivas e
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pensamentos sobre um trabalho artistico de cunho politico e comunitario. Sobre estas
modalidades de fazer artistico, abordo inUmeras visfes, formata¢des, termos e conceitos,
tais cono: arte socialmente engajada, animacao sociocultural, arte comunitaria, arte
participativa, coeducacdo intergeracional, a Transpedagogia e processos
socioeducacionais e relacionais; entre outras reflexdes nesse sentido. Tais acdes
contribuem para a geracde novas imagens sobre um envelhecimento mais ativo, em
detrimento dos estere6tipos ultrapassados e preconceituosos ligados a figura do idoso em
nossa sociedade. Também trazem visibilidade as questées do envelhecimento, abrindo
espacos de reflexdo e digtosobre o espaco social e artistico do idoso no Brasil.

Para pensarmos no lugar da performance na vida de idosos, séo apresentadas como

apéndices, as entrevistas dos artistas e performers Otavio Donasci e Teresinha Soares.

REPRESENTATIVIDADBO IDOSO NA PERFORMANCECULTURAL,
POPULARE TRADICIONAIBRASILEIRA

£ analisada a |l eitura do termo Aperform
visdo mais antropoldgica e compreendida como experiéncia e competéncia, alargando sua
compreensao aos dominios da cultura e do cotidiano, para além do dominio &rtistico
segundo RRhard Schechner, tedrico dos estudos da performance. A partir desta
abordagem, serdo analisadas as festas, folguedos e manifestacdes populares brasileiras
gue séo realizadas tradicionalmente e que contam com a representatividade e importancia
do idoso corn agente transmissor de conhecimento e informacdes de geracéo a geracao
T como, por exemplo, o tambor do divino, a folia de Reisplbiaiba, o jongo e a ala das
baianas e a Velha Guarda no Carnaval. Para essas manifestacfes populares ligadas a
tradicdo, reorro também ao concetohave de fAcomportamento r est
Schechner que, segundo o autor, sdo comportamentos duas vezes experimentados, acoes
praticadas constantemente e que determinam processos de transmissao de conhecimentos
dentro de umatividade cultural.

A performatividade de si no cotidiano do idoso € explorada a partir também das
entrevistas com o Papai Noel Ernani Reis e com o contador de histérias Francisco
Gregorio Filho. A pesquisa também conta com entrevistas de pessoas ighdas &

manifestagcbes culturais, populares e tradicionais: Tia Zuleika (baluarte da Salgueiro,
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membro da Velha Guarda e componente da ala das baianas por longo periodo) e sua filha
Vera Santos; e folibes da Folia de Reis Penitentes do Santa Marta.

MAPA:
TEATRO PERFORMATIVO: MEMORIAS PERFORMADAS

Neste Mapa é abordada a velhice como uma oportunidade de autoconhecimento e
realizacdo de si, como um momento oportuno para a descoberta de novas possibilidades.
A memodria em cena € foco deste Mapa, em que apadisado o0 teatro
performativo com a temética do envelhecimento através do uso de recursos performativos
como elementos autobiograficos, como nos casos dos espetaculos e de seus processos de

criacdo cénicaBardo! (Performers sem Fronteiras)yhy The Hors? (Maria Alice
Vergueiroi Grupo Pandega)dmanha é outro digAngel Vianna),Laura (Fabricio
Moser) eTudo sobre a minha aV@rupo Garimpg) e nas criagdes cénicas do Grupo
Teatro Renascer. Pensamos a performatividade no tegtremporaneo como elemento
de geracao de novas poéticas de cena.

Este Mapa conta com a entrevista realizada com a dancarina e professora Angel

Vianna, que narra seus processos de vida e de cena no espetaculo comentado no Mapa.
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Instrumento de navegacéoh, BUSSOLA

A bussola foi o instrumento de navegacéo e orientagdo mais usado durante o periodo das
grandes navegacgOes as Américas. Sua agulha magnetizada, em plano horizontal, suspensa
pelo centro de gravidade, nos auxilia na busa pelo Norte.

A compreensdo dos conceitos deperformancee de performatividade é um Norte para a
navegacao dos Mapas desta cartografia, como linguagem e possibilidades de realizagéo.
Mesmo assim, por abarcarem tantas experiéncias em mdultiplas formatacpestes termos
desestabilizam os pontos fixos: a agulha gira em nossa navegacao, por vezes repousa. Sao

muitos os caminhos que a performance indica. Atravessar a forma. Confiar na bussola.
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1 & Caminhos da performance artistica :

Os caminhos narte estdo sempre se atualizando a partir de contextos e novas
reflexdes e questionamentos que se instauram em seu campo. Dessa forma, percebemos
gue a arte ndo traz uma funcéo especifica e univoca para a sua realizacdo, mas temos
tendéncias que tomam corp se fortalecem a partir de atravessamentos de contetdos e
até empréstimos de outras areas do conhecimento, se reinventam e ressignificam o
estatuto da arte. Porrsema arte hibrida, a performance ja considera em seu bojo de
significagdes, o cruzamentte disciplinas, assuntos, estéticas e outras camadas, mas
percebemos também uma transformacdo em suas formas de relacdo, de criacdo e
interatividade, assumindo propdsitos que ultrapassam os critérios artistigos
impactam o meio social.

Na contempaneidade percebemos a recorréncia de atividades que se baseiam
nos estudos, teorias e caminhos praticos jA tomados pela performance artistica,
despertando essas novas formas de lidar com o mundo a nossa volta. Aléem de ser uma
ferramenta que auxilia o aridsa se conhecer, refletir, se colocar, se desafiar e trazer a
tona questdes de sua pessoalidade ou da coletividade, € um modo de operacéo que propde
discursos e imagens que sao potencializados no debate social, no enfrentamento de
problemas, tabus, contes$ rigidos, estruturas sociais e sistémicas que definem o nosso
status quoComo uma forma artistica focada na acdo pode alargar fronteiras e realizar
mudancas perceptiveis e consideraveis no pensamento de quem a experimenta, seja por
guem realiza ou payuem assiste ou participa da experiéncia?

Surgem cada vez mais propostas em que a arte se aproxima de outros campos do
saber e de conceitos que hoje se associam a pratica, estabelecendo contato, por exemplo,
com a educacédo, com a saude, com a espiriahieé muitos outros territorios ativados
por uma participacéo social. Para além dos questionamentos disparadores da acao que sao
assumidos em um ato artistico, podemos refletir sobre os modos de criacao e realizacao,
sobre 0s processos em que operam, Imgscperceber a performance como ferramenta
agregadora, de avivamento e de empoderamento de seus individuos ou grupos. O Mapa
gue temos agora em maos nos leva a viajar por um territorio de inimeras ilhas que formam
esse arquipélago maior: a performance.dgav por conceitos e termos relacionados a
linguagem da performance nos dara a base para compreendermos melhor o cenario atual
das artes em seu envolvimento com praticas sécio artisticas e educativas. Focaremos em

acdes que examinam o envelhecimento.
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1.1 & Performance como linguagem e acéo :

Vamos comecar por um tépico béasico para a nossa relacdo com as agdes a serem
comentadas neste Mapa. Na arte da perforfaexistem diferentes formatacdes de
trabalho e opgdes estéticas e conceituais, modos degamdealizacdo e divulgacéo.

Esta categoria/linguagem artistica traz indefinicbes no que pode significar o termo
Aperf ormancedo. A performance art2stica pod:ée
se relacionam a arte da acdo. Nas presentes caidsgsab referidas acbes nomeadas
diretamente como performance por aqueles que as realizam e outras que necessitam de

uma reflexdo ou observacao sobre os nomes que recebem, conceitos e contextos em que
ocorrem, para a verificacdo das utilizacdes do termestaDforma, reconhecendo a
diversidade das possibilidades de nomeacéo, neste Mapa provocamos também um
alargamento de nossas fronteiras de percepcao e recepcao da arte da acao, inclusive para

0 que nao é autodenominado como performance e para aqueléeggerée assunto e

nNn«ko se reconhece no lugar de fAifazedor de pe

Sendo este um campo de experimentacédo aberto e livre, atravessador e atravessado
de termos (palavras que delimitam sentidos), poderemos assim melhor analisar as
diversas insercoata performatividade na vida e no cotidiano de pessoas idosas e também
receber de forma mais consistente as distintas probabilidades performativas que se ligam
a ideia de envelhecimenitaue sao abordadas ao longo desta tese através dos Mapas que
agui nogguiam.

A performance, enquanto categoria artistica, estaria tanto ligada aos dominios do
cotidiano e da expressao artistica, das pulsdes criativas e da relacdo social, como aos
movimentos de vanguarda artistica europeus, que contribuiram para grandes
trangormacdes nas artes ao longo do século XX. Diversas manifestacdes artisticas
dialogaram com a performatividade como escape para questionar as convencdes ou até
mesmo, quebrar com as normas vigentes sobre a arte, repensando a acao do artista nos

contextos d époc#. A palavra performanéése alia ao significado de desempenho, feito

Categorial/linguagem art2stica tamb®perfoormmdatci da com
ou Aperformance art?2sticao.

10 No Mapa Teatro performativo: memorias performadaso tépico 1.1, comento alguns episédios

historicos que aceleraram os proce®s do cenario das vanguardas e a abertura do teatro para

elementos e recursos da performatividade.

11 Do latim, juncdo da palavimrmare (formar, dar forma) com o prefixper, através de. Atravessar a

f or ma: performance. AVictor Turner toma como base g

francesaparfournir, 6f ornecer 6, Ocompletard ou Oexecutar pl en
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ou facanha e sua utilizacdo se da de maneira abrangente em diversas situa¢des, como, por
exemplo, quando comentamos a performance de um atleta em um evento esportivo ou

guando emos uma propaganda de ténis de corrida ou do carro do ano com um motor de
alta poténcia.

Acima: Propaganda de ténis utilizando a palavra performance, como desempenho.
Fig. Arte grafica contendo a imagem de um ténis com desenhos de majmeded?, junto ao slogan da campanha
T cortadonafotb que di z: ADESI GN QUE RESPI RA PERFORMANCE
Arte gréfica para campanha publicitaria da agéncia MQidva a marca Mizuno.

Duas correntes de pensamento na arte contemporanea podem ser destacadas aqu
como exemplos para melhor compreensao desse termo, a partir da abordagem feita pela
tedrica Josette Féral (2008). A primeira, de cunho antropolégico, apontada pelo
pesquisador Richard Schechierlida com a performance como experiéncia e
competéncia, sendo ampliada para os dominios da cultura e do cotidiano, indo além do
dominio artistica ja que o potencial performativo € encontrado em toda a construcéo da
realidade social (SCHECHNER, 2006, }23-127). Assim, a performance pode ser

entendida como acado ligada a rituais, ritos de passagem, atividades esportivas, de

28As linhas saem aot “mmipsa, equeorsma transforma em uma
projeto, foram utilizados mais de 5.000 metros de linhas, mais de 6.500 pregos e replicados
aproxi madamente 8.000 km de ruas e avenidas. OProcu
WaveKnit em uma imagem forte e ¥nica. Deu um trabal
Rodol fo Sampai o, diret oglogaWcea cad mp amh ad a® MODADI. g nO g |
Performanceo.

Disponivel emhttp://www.maniadecorrida.com.br/2018/04/campad&amizunowaveknit.htmi

13 Richard Schechner foi um dos primeiros tedricos da arte da performance e a introduzipe temmer

no lugar de ator. Juntao antropélogo Victor Turner, ampliou sua visdo de performance torsando

conhecido por seus estudos culturais. A partir dos anos 1970 e 1980 lidera uma equipe que consolida estes
estudos na Universidade de Nova York.



http://www.maniadecorrida.com.br/2018/04/campanha-de-mizuno-waveknit.html
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entretenimento e também a atividades artisticas variadas. O pesquisador Zeca Ligiéro
(2011, p. 68) comenta que Victor Turner, anttogd que Schechner acompanhou em
seus estwudos, wutiliza o conceito de perform
nos d8 a no-«o de amplitude que permite abeze
sem, contudo, perder de vista seus focos de aténcdd partir desta abor
pesquisa sao também agregadas performances como manifestacdes populares culturais e
da ordem da tradicdo e do cotidiano, que interagem com a fé e com a festividade, que
podem estar ligadas ao ritual e ao jogo e que recenha figura e a importancia do mais
velho nas comunidades como importantes pilares de suas estruturas perfofmativas

Ja a segunda corrente de estudo comentada por Féral é referente a performance
artistica, a partir do pensamento desenvolvido pelo @rtitdreas Huyssén que em
suas pesquisas sobre o modernismo, cita as vanguardas historicas que recusaram a separar
a arte da vida, tratando a performance sob uma perspectiva artistica, estética e também
political que se enraizou mais firmemente no t@ordas Artes apos as décadas de 1970
e 1980, em movimentos de ativismo, contracultura e transgressao do cenario artistico da
época. O termo performance passou a designar experiéncias que ndo cabiam nos rétulos
e definicdbes de outras categorias artistidagartir da década de 1960, as praticas
artisticas buscam rejeitar espacos de exposicdo mais tradicionais e vdo ao encontro do
espaco publico, ativando novas formas de expressédo através do corpo, articulando novas
proposicdes conceituais e buscando um @spde experimentacdo mais livre de
concepcdes em relacdo aos movimentos histéricos anteriores de vanguardasaleando
guestionamentos tanto da esfera artistica quanto da esfera social e politica. A performance
passa a ser reconhecida por ser uma linguagiravessada e de fronteiras borradas, com
modos de producéo interdisciplinares e intradisciplinares. Diana Taylor (2013, p. 39)
afirma que a performance existe desde o surgimento de pessoas no mundo e que sé
recentemente comecou a ser organizada perghsg tedricos que definem os seus estudos
como um campo pédisciplinar, outros como interdisciplinar, como antidisciplinar ou

ainda prédisciplinar (p. 17).

15 Andreas Huyssen é um critico alemao que aborda temas caros a sua pesquisa, a memoria, o tempo,

0 espago e as pressdes a essas coordenadas estruturadoras da vida humana, que constituem mudancas
politicas, historicas e sociais. O pesquisador analisa a Modernidade atentando também para transformacoes
no campo das artes.
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Basicamente, podemos resumir a atividade da performance como a execugao de
uma acao realizada pom performer(aquele que realiza a agao) para mostrar, dialogar,
guestionar, debater, revelar e/ou apresentar alguma questdo, imagem e/ou discurso que
seja seu foco naquele instante de acontecimento: experimentar o instanteagoeajui
momento e espagaresente, a duracéo, a relagdo com o meio e com o outro através de
sua presenca e de suas proposicoes.
Sobre performance e performatividade, a critica teatral Silvia Fernandes (2014,
p.125) comenta que a tedrica alema Erika Fisthert ¢ h e ¢ o fasmadceuns®m fia pe
extens«o natur al do campo do teatro, e n«o
FischerLichte (2013, p. 131) em entrevista a Matteo Bortfiftaator, diretor e
pesqui sador teatral, afirma que namplddAl emanhe
enquanto que, para Schechner e os falantes da lingua inglesa, esse conceito € mais
restritoo, pois neste idioma o teatro est §
falase em teatro contemplando perf ooteaBonces ge
n«o dram8ti co, ddan) id senmde a termau mais generalizado (para
apresentacoes artisticas em geral. Percebemos a partir dessa colocacao, que o conceito de
performance também é mutavel e cambiavel geografica e culturalmente, aéniide
de maneiras diferentes, a partir do ponto de vista de quem observa, e/ou pensa e/ou realiza
performance. Fischdritche (p. 132) comenta que a discussédo nessa area nos Estados
Unidos e em outros paises gira em torno das diferenciacdes entres tpatformance,
enquanto em seu pais, manifestacdes cénicas podem ser lidas como teatro e o que €
teatral sempre como performativo. Para o teatr6logo Marvin Carlson (2010) e para a
fildsofa Judith Butler (2018) a performance pode ser interpretada coom
comportamento social, que necessita de seres humanos ou animais que possam apresentar
talentos e habilidades frente a outras pesgods. . . ) a performati vi da
nomear um poder que a linguagem tem de produzir uma nova situacdo ou deuscionar
conjunto de efeitos. o (BUTLER, 2018, p. 35)
Para Erika Fischeritche, quando algo é executado ou sedfiddsso é
performativoi o que se aproximaria até entdo da visdo de Schechner para doiaghd
T mas quando h& outro alguém que vé ou percébedatecimento (um espectador), iSso

€ considerado teatral, pois € feito com essa intencédo de mostrar (p. 133). Para a critica e

18 Disponivel emhittps:/periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/conce/article/view/8647719/14598

7 Mesmo quando alguém esta a sds, por el@rigndo um livro e sente o impacto das emogées.
®Fazerem ingl°s. Na p8gina 35 comento sobre a vis«o di
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tedrica alema, ao se apresentar algo para o outro, sendo em um palco com a construgédo
de uma personagem em uma narrativa drarmg@a ou estando na rua um performer
realizando uma acao (a principio sem personagem construido, estando apenas o artista
em relacdo), em ambas as situacdes havera um papel, pois h4 um publico observando uma
cena que também se completa a partir de segiimario (p. 134L45)1 o que ela ja define

como teatral.

Erika Fischelichte (2008, p. 23) afirma que o conceito de performatividade teve
sua origem com as pesquisas linguisticas de John Austin, fil6sofo da linguagem e jurista,
que realizou uma série dalpstras em 1955, na Universidade de Harvard, em um
momento em que a teodrica identifica como uma virada performativa nas artes. Este
neologismo, cunhado por Austin, surgiu a partir da percepcdo de que enunciados
linguisticos também realizam acdes, formapgpressdes que sdo performativas. Tais
enunciados performativos se dariam quando explicitam uma autorreferencialidade, ao
realizar a acao pelo poder de transformacao da palavra, como, por exemplo, quando um
padre em um ato ritualistico de casamento,adper i r as pal avras fAeu Vv
e mul her o, consagra o casal em nova condi -
seja, a palavra enuncia o que realiza, em um s0 ato. Para isso, ainda abordando o exemplo
do casamento, podemos dizer que somami@scrivao, padre ou pessoa autorizada para
realizar este ritual pode constituir um casamento com suas pdlaasasondi¢cdes néo
sdo linguisticas apenas, mas institucionais e sociais (p. 24). Austin aplicou o termo
Aperfor mati voo a,pnastaassempoesenvave o agir (@.e€5).fDantra
de performances artisticas que adotam recursos ritualisticos, o performer também pode
desempenhar, através de sua palavra, a sua acdo realizada, instaurando momentos
liminares de transformacéo de algumagsyéie a partir de cédigos expressos oralmente.

Na performance, em muitas estruturas e dispositivos que se baseiam na ludicidade e a
partir de possiveis acfes explicitas envoltas em atmosferas poéticas, simbdlicas e
metaforicas, a palavra como ato realizaagardo entre performer, espaco e espectador,
designando funcdes, atingindo o plano imaginario e compondo a acdo como elemento
figurado e real ao mesmo tempo.

Podemos limitar uma acdo a um nome, pois buscamos essa necessidade de fixar
rétulos e compreemd 0 mundo em suas manifestagcdes, mas ha sempre o desafio da
compreensao do que é feito, observando também que cada vez mais a performance se
expande e se apresenta como um campo vasto de variaveis, se mesclando inclusive a areas

de conhecimento que poderanfundir a muitos sobre a percepg¢édo de um determinado
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resultado artistico. Ha projetos em performance, como exemplo, que ndo priorizam a
estética como identificacdo visual de uma acdo, e/ou que ganham caracteristicas da
terapia, e/ou que se ligam a questd@la saude, da espiritualidade e de outras areas que
podem ser notadas em geral como distantes da experiéncia artistica, até sendo
confundidos como praticas da assisténcia social. A performance, sendo processo e
resultado artistico costurado a tudo o gaeepermite e se necessite alinhavar para o
acontecimento, é pulsdo compartilhada, um modo de operacéo tatica no mundo. A critica
teatral S2lvia Fernandes afirma (2014, p. 1
uma obra acabada, mas sempre um procgss estar ligada ao dominio do fazer e ao
princ2pio da a-«00.

Sao muitas as definicbes que surgem a partir da ideia de performance e para isso,
podemos aqui desdobrar alguns termos que se formam com suas particularidades. Na rede
social Facebookencontras e um grupo denomi nado AnBrasi |
#Fuleragem #Performacdo #Arte da Aca@ec{or) ‘8, contando com mais de 6000
membros (com 16 administradores do grupo), em ativa troca de ideias e divulgacdes sobre
acOes performaticas. Todos esses termos sdo correlatos e vestem experimentacdes
artisticas diversas, sdo correspondentes a uma aproximagf@wessamento com seus
modos de feitura e de compreensdes sobre os fendbmenos da arte da performance, podendo
ser analisadas como buscas pela desmitificacdo de uma palavra, uma fuga por perceptiveis
transformacdes a partir do tempspaco de cada reabzao.

Josette Féral (2008, p. 200), ao comentar o trabalho daquele que realiza a
per f or man cRerformarfno sem aentidofischechneriano, evoca a nocdo de
performatividadgantes mesmo da de teatralidade) utilizada por Schechner e por toda a
escolameri canao. Recorrendo aos verbos wutiliz
operacbes de um perforrfetmo sentido daquele que supera ou ultrapassa os limites de
um padrdo, Féral afirma que, ao representar acdes, estes verbos no processo de criacao,
podemse combinar ou trabalhar separados, mas que interagem frequentemente nos
processos cénicos.

O professor e pesquisador da performance Zeca Ligiéro (2011, p. 13) ao comentar

a palavra performer, afirma que ela pode ndo ser a mais adequada para todos 0s seus

19 Disponivel emhttps://www.facebook.com/groups/brasilperformance/

20 Estas trés operacdes, comentadasRiohard Schechner na apresentacdo de seu Higrformance
studies. An introductio2006) seriam: ®r/estar lfeing, ou seja, se comportaveghave, fazer (loing) e
mostrar o que é feitsliowing doiny
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atuantes. Assim como estamos desbravando compreensdes e possiveis qualificacbes
nominais para a acao performativa a partir de contextos e percepc¢des, também podemos
pensar em como designar o performer a partir de suas realizac6es. Lilyiém) (
comenta ge ndo se sente confortavel ao referir a palavra performer a um comediante
popular como o Velho Faceta do Pastoril do Nordeste, para o qual seria mais adequado o
termo fibrincanted. J8 o executor da perforn
cad o mb | ®, Ligi ® o prefere nominar como dAdev
A palavra performance em seu Vviés artistico e estético, provinda de cunho norte
americano e muito difundida a partir dos estudos da performance que viraram referéncia
mundial a partir dos Estados Unidos, pezes é rejeitada por artistas-aniericanos que
a partir de uma posi - «o pol 2tica prefer
Aper f or inaodnvés elgedformers Em diversos artigos, em simples busca na
internet pel a pal avr a @éspas ocbreemcigiseconop por, S«O0 €
exemplo, ao citarem Guilhermo Gomez Pefia, artista nascido no México que traz em suas
acOes as questbes-suhericanas, de denuncia a visdo americana soitres paisesia
colonizacdo, da xenofobia, das raizes latinas. JApser f or mi st aso0 s«0 a
comumente, sdo associados a performances de género, budesgajaeen/drag king
Para além do atuante e da acédo, podemos também pensar no ato de realizar uma
performance, como verbo de acdo. A pesquisadora de dapegoemance Larissa
Ferreira (2010) comentaque emingf@s r a ot ov epr eqrfoi iientado no Brasil
0O equi val ent e Ao@ensaonosiaperforiance mMemaneira mais ampla,
faz-se necessario também pensar na forma de atuacagpguiermer opta. O fundador
da companhia e nucleo de pesquisa do ator LUME Teatro, Luis Otavio Burnier (2001, p.
21), marca distingdes entre as palavras representacao e interpretacdo. A primeira estaria
relacionada ao encontro degam dgai val amtre,l
alguma coisa sendo outra coisa, criando a personagem a partir da relacdo que o autor tem
com suas caracteristicas; ja a segunda se refere a traducéo de uma linguagem literaria para
a cénicai recorrendo a entonacbes previstas e @scde ritmo para a melhor
compreensao dos coédigos dessa traducdo. Porém, no teatro e na performance, a
representacdo e a interpretacdo ndo servem para analisarmos todas as maneiras de se
performar.
Hans Thies Lehmann (2007, p. 2225) apresenta um pensamto de Michael
Kirby para niveis de atuacdoo que seria um termo mais amplajue iriam de uma

escal a parnotiactingo (ebkrgiorhatuacdo sem matriz de representagéao:
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nivel em que a pura presencga € apresentada, sem nada que reforoeagé@tf@ue é
transmitida a partir de s gaplextdingi d &ad @ ae ®0OC ¢
complexa e com matriz integral de representacdo de personagem e SitlBaGia
construcgéo criativa). Kirby distingue a atuagdo de umaahfa;ao, aprese&ando outros
exemplos dentro dessa escala: matriz simbolf?adaatuacéo admitidae a atuagdo
simple$®. Analisando essa escala para a atuacdo, podemos compreender que tanto no
teatro quanto na performance, todos os niveis podem ser utilizados. Gezdigeanos
a atuacao no teatro a uma atuacéo de representacao ou interpretacdo, mais voltada para a
atuacdo complexa e a performance a uma opcao datudgho ou atuacao simples.
Porém sao incontaveis os exemplos que poderiamos nos debrucar paracafé@raar
contaminacao entre a performatividade e a teatralidade tanto em uma linguagem artistica
ou outra séo fatores que nao se cristalizam. Uma peca teatral pode contar apenas com a
presenca de um ator, sem apresentacdo de personagem e uma performacmetgrode
atua-«0 simbolizada ou utiliza-«o0o de person
esta ligado, entdo, a diversas maneiras de apresentagadatmer

Ainda hoje existem muitos realizadores de performance que trazem outros nomes
para essa furgo . AFa- «o00, t er mo el aborado em 20
Hermdgene¥d durante uma residéncia artistica, segundo resposta dada pelo artista a
minha pergunta sobre a origem, seria como evidenciar agdes comuns e cotidianas com
ol har di ferenciado e focado, Aperfor mar a
imperceptivel (...). Fa&p como unstart, a proposta, o caso, o ato de fazer. Comer sorvete
€ uma acad de tdo comum ou Obvia, ndo nomeada de performance ou acédo ou o que
guer gque seja.o A fa-«o0 se aproxima da Vi s«
por ele que perfornmadambém é o resultado das acdes delsng, mas que ganharia
contornos artisticos pelo registro e pelo destaque dado a simples acéo cotidiana. Larissa

Ferreira (20 lApalavrppeormacio daseja apeoxirsaida imagem da

acao performat c a , do n«o desempenhoo. E mai s: na |
atoa - « 0, (0] corpo c omo acontecimento afetivo (
2Mi chael Kirby se refere fia um ator que manca como

mas utilizando de uma tala em sua perna paragica efeito.

22 Como exemplo, figurantes que somente estéo realizando uma acdo de fundo na cena.

23 Compreende certo nivel de envolvimento emocional, com expressdo do que se pensa, porém, sem
utilizac&o de personagem. E o ator/performer que diz, a pasit d

24 Disponivel emhttps://fernandohermogenes.blogspot.com.br/
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vez mais estado presente em artigos de pesquisadores da area, funcionando também como
um refugio paa formas de agédo encontradas no Brasil.

Muitas performances séo criadas como modos de o performer colocar questdes
pessoais ou coletivas em relacdo com o0 outro e com 0 espaco, utilizando para isso,
discursos e materiais proprios. Como uma arte basicemel@cionada ao corpo, o
performerndo somente experimenta possibilidades de presenca do corpo, como também
desdobra em a¢éo a sua histéria ou a sua relagdo com a Histéria. O ensaista Michael Kirby
(1979) aborda a autobiografia na perform&hcemo perfomance de $.

J 8§ Aful eragemo ® um t eCormpas Infpuméticosapar ec e
performance, corpo e politiclQUINO, F.; MEDEIROS, M. B., 2011)apontado dentro
do trabalho desenvolvido pela performer Maria Beatriz de Medeiros (Bia Medeiros) e
outros artistas do coletivBorpos Informaticosndo como recusa do termo performance,
mas Ccomo um respiro ° c’f, i sotuald zaue o ®d&af al ¢
definicbes diversas que por meio de uma linguagem poética adotada no livro, embaralham
maisos sentidos da possibilidade do termo, mas que podemos aqui atender como uma
ordem da graca, um estado de presenca coabitado, um contato com a cidade em seu
intimo, uma danca viva com suor que suscita sorrisos e desaforos dos transeuntes, ou
provocacdesacdes vivas de liberdade, lembretes de/para vida.

O multiartista (pintor, desenhista, arquiteto, cendgrafo, decorador, escritor,
teatrdlogoengenheiro eperforme) Flavio de Carvalho, foi um dos pioneiros na
performance no Brasil, porém, ele nomeia asssuaa - » e S como Nexper
verdadeiros experimentos sociais e urbanos que eram estudos de psicologia das
multidées. Se formos estabelecer uma conexao com o conceito de experiéncia desdobrado
por Jorge Larrosa Bondia (2002, p. 21), pensador da filosafeadcacéo, percebemos
gue o termo escolhido por Flavio de Carvalho € bastante compativel a sua pratica, ja que
a experi°ncia ®, resumi dament e, Ao que nos

(ndo pelo excesso de informacdo, mas pelo o que nosomraa3f sendo a palavra

25 A palavra performance &qui abordada em um sentido mais amplo, detectando o uso do material
autobiogréfico comdisparador de criacao de cenas, que podem ser teatrais, como mondlogos.

26 Este assunto € tratado na pagind07do Mapa Teatro performativo: memorias performadas

AFul eragemd ® mani f e s)ardem,gamd haiUltima pégingdm liveovmelbor s e (des
revela: AA fuleragem n«o ® obra de arte nem acontec
€ mixuruca e nao efémera, renuncia a obra, ao espaco in situ e mente. Escreve livros, orgarsza evento

expde em galerias e até ganha editais. A fuleragem se da por parasitagem na paisagem fisica ou virtual,

com participagéo iterativa do espectador que danca, canta, pula corda ou se excita na frente da enceradeira
vermelha. Ela critica a escrita, alinguem e mente te convidando ~ | eiture
MEDEIROS, M. B., 2011, p. 202)
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etimologicamente dissecada, reveladora de sentidos que expressam relagcbes com nogoes
como fAtravessi ao, periculosidade, experi mer
novo lugar de compreensdo. A performance esta intrinsicarfigata & nocdo de

experiéncia, por ser um lugar liminar de experimentacdo do mundo.

-

OQutro termo que podemos identificar ®
empréstimo das insercdes de artistas visuais e da escultura em relacdo com a cidade. Nos
Estads Unidos, conforme comenta o professor Luiz Sérgio de Oliveira (2007, p. 301) foi
organizado um evento denominadolture in ActioR®i pela curadora e escritora Mary
Jane Jacob, para acontecer em Chicago nos anos de 1992 &, ¥888indo oito
projetog® de intervencéo urbana, que foram desenvolvidos na esfera da arte publica em
parceria com comunidades, como a fAcria-«o d
pacientes com Al D@ 3p3ed no prajetolda drtista Suzahha baayo
intitulado Full Circle, no qual 100 pedregulhos foram distribuidos por espacos publicos
da cidade com placas comemorativas contendo nomes de cem mulheres locais (p. 118).

Essa ideia de intervencao urbana, utilizando a escultura e a instalagdo como disparadores
dediscursos ndo somente se restringe a ideia da materialidade da obra, mas também se
configuram como ac¢des performaticas, pois ganham também outras nuances, conceituais,

ao lidarem com a ideia de publico ativo e comunidade especifica. As pedras deixadas no
espaco publico ndo sdo somente pedras, mas um manifesto feminista, que cria pontes com
personalidades locais e reflete questdes para além da estética da escultura. A realizacao

de projetoGuldtumrae t &gupde Miaondwon (p. 100), "ebieceu

um novo vocabul 8ri o dentro do g°nero de exp

Também podemos nos lembrar das intervencbes de Banksy, que é um nome
inventado para as acfes de um artista ou de um coletivo de artistas. Mais: Banksy é um
movimento. A invengo de um nome, para além de uma protecdo a quem realiza essas
acOes provocadoras, também nos faz refletir sobre a recusa a questao da autoria, tdo cara
aos artistas em voga no mercado da arte contemporanea. Este mistério planejado, um
Aanoni mat aeconmeado,se umaugeande performance e abstede créditos
no sentido que a maioria dos artistas busca, de terem seus nhomes aclamados e aceitos em

espacos expositivos e no mercado da arte. Por mais que internacionalmente reconhecido,

28 Este evento estabeleceu um novo vocabulario dentro do género de exposicdes de escultura urbana, como
afirma a historiadora de arte e curadora Miwon Kwon (200200).

2% pelos artistas: Suzanne Lacy, Ifiigo Mangt@halle, do coletivo Haha (Richard House, Weendy Jacaob,
Laurie Palmer e John Ploof), Robert Peters, Mark Dion, Simon Grennan e Christopher Sperandio, Kate
Ericson e Mel Ziegler, e Daniel J. Martinez
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ndo sabemos 0 questé por tras: hd nessas obras apenas o que vem a frente,
desconstruindo visGes cotidianas que temos do espaco publico e de questdes gerais da
arte. Para além dos grafites e esténceis que revelam alto teor poético e politico espalhados
nao s6 por muros, masr monumentos, pelo chao, por prédios, automéveis e todo o tipo

de suporte para a sua obra, Banksy também utiliza a criacdo de objetos, instalaces,
dispositivos e estruturas em dialogo com a cidade, realizando através da intervencao
urbana, uma performae Unica. Banksy ndo apenas intervém na imagem da ¥dade

mas traz ao espaco publico dimensdes de relagdo e reflexdo dos transeuntes com seus
espacos cotidianos, ao lerem claramente suas intervencgdes visuais como discursos
carregados de critica sociabnia, bomhumor e ativismo politico (BANKSY, 2012, p.
212-213). Outras diversas intervenc¢des que ndo necessitam da agéo de um performer para
0 acontecimento ser potente, pela forma como sé&o construidas, ganham contornos
performéticos e ampliam sua pot@npor ndo se enquadrar apenas em uma categoria
artistica identificavel.

A acdo em performance, como apresentada até agora, se encontra em um lugar
para reflexdo do cotidiano, do mundo, das relacdes, do espaco, do tempo e da sociedade.
Dessa forma, na arte contemporanea a experiéncia artistica ndo é desassociada da
experiénciada vida intima e publica. Da mesma forma que a categoria artistica da
performance é composta pela hibridizacdo de temas e assuntos, ela mesma dissolve suas
fronteiras com o mundo, se hibridizando com as diversas camadas de realidades. A nocdo
de microperfamancé?, criada pelo artista brasileiro Flavio Pons para designar suas agdes
pelas ruas de Amsterdam, cabe a acdes que atuam na fronteira entre arte e vida, ndo
buscando ser um produto artistico, mas ac6es de uma vida artistica como obra e em
processo. S&lo assim, o performer passa a ser um agente social e, artista e espectador
est«o confundidos pelas a-»es que s«o0 Amui't

ou poesia despercebida no gr8fico esté8tico

30 Em 2006, uma cabine telefénica londrina, vermelha, é encontrada em Londres atravessada por um
picareta, retorcida como uma vitima da violéncia de sua pdétitaima mancha de tinta cor de sangue

vermelha, da mesma cor que carrega esse icone londdoaeesela obra e atinge o ch@o. Ninguém viu

como ali este objeto icdnico foi depositado, mas seu impacto sempre repercute de forma direta entre os
espectadores de sua obra, sempre provoca as autoridades e corporagdes policiais de onde intervém e por

fim, na midia, reforcando 0 seu nome como um artista intocavel e de producao inquietante e inteligente.

Um boneco inflavel simulando o corpo de uma crianca parece subir aos céus, levantado por um enorme

bal «xo vermel ho com o | ogotm pmo dtoe :McfD@ nMd Ddrsa led éasmae s
nossos filhos (BANKSY, 2012, p. 21215).

31 Disponivel emhttp://eoutra.wixsite.com/microperformance/oque
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Em 2013, Flavio Pons e artista Daniel Barra inauguraram a Plataforma de
Pesquisa e Criacao em Microperformance, ou Plataforma de Microperformance (PMP),
gue seria um espaco para desenvolvimento deste termo que abarca performance, ativismo
e intervencdo urbana, em um conceaip@n sourceaberto para o didlogo e constante
construcdo. No Facebook também é possivel encontrar uma pagina destinada ao
compartilhamento de microperformantesPor mais que o termo tenha suas
especificidades, as vezes, devido ao enorme nimero de gitkeagens compartilhados,
muito desse contetdo acaba escapando, naturalmente, ao que se tem como proposta. A
diferenciacdo entre termos, por vezes, sdo linhas ténues que se esbarram e borram seus
conjuntos e interseccbes. A microperformance poderia aqbéta ser denominada
como performance ou facdo; sempre vamos buscar escolher os termos que nos
possibilitam conversar através da arte performativa. Da forma como é pesquisada, aberta
a uma construcao de sentido coletivo para seu estudo e analise, e tapaltindasses
materiais fotogr8ficos e de v2deo que acomp
na pagina da rede social, podemos perceber que muito da compreensao do que ela é passa
pelo olhar de seu receptor. Nem toda acéo declarada por alguém aromenfiormance
foi realizada por uma pessoa com a consciéncia de que aquele era um ato performativo.
Por vezes, o0 nosso olhar atinge a performatividade antes mesmo de seu realizador buscar
uma compreensdo de sua acdo. A microperformance, portanto, sdecppea 0 que 0
outro V€, mais do que por aquele quefgme também pode ter o intuito e o entendimento
dessa realizacao.

A manobra é uma performance que se assemelha tanto as microperformances
como as praticas comunitarias, por ndo esperar espectal@@snao convidar um
publico, sendo uma acéo participativa que se coloca como um projeto de forma de vida
gue se cumpre quando assumida por uma comunidade (DOYON; DEMERS, 2009, p.

1 9 2 Jratasd) certamente, de um comportamento que determina, em unmeardse
queaarteepraxisc ot i di ana se confundem, a excl us«o
como centro de interessedo (p. 194) . A man
intrometer em zonas multiplas da vida em espacos intimos), por dissemjoagéa se

distribui objetos a uma populacéo, de forma gratuita) ounsute(que, sem traducao

para o portugués, seria uma espécie de grandes agrupamentos, solicitando a sua

participag&o).

32 Disponivel emhttps://www.facebook.com/groups/1394696260792954
https://www.facebook.com/plataformamicroperformances
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Podemos identificar outros termos difundidos na histéria dagaenarcam
algumas formatacdes de trabalhos especificos, também performaticos. Ao recorrermos a
Historia da arte e da performance, identificamos termos utilizados, ¢@ppening
flashmobs body art land art / Earth Art / Earthworkactionpainting mail art / arte
postaf®, programa performativiy performance como ritual; fotografia performada ou
fotoperformance; videoperformance; performance relacional; performance duracional;
performance virtual; ecoperformance; entre outras varias denominactesaartisis
guais ha um destaque para a acao do artista, para além do marco de sua obra/resultado
artistico. Refletindo a partir da nocéo de performatividade, podemos lembrar a acao da
pintura do artista americano Jackson Pollock, que € o principal ponta derformance,
antes mesmo do seu resultado. Dessa forma, podemos também refletir sobre qualquer ato
realizado na pintura. Van Gogh, pintor pdgressionista holandés, por exemplo, traz
em seus quadros uma assinatura gestual reconhecivel, a penforeissdo e do sentido
gue segue seu pincel na tela e da quantidade de tinta utilizada pelo artista em suas pinturas.
O ato de pintar e de qualquer outra realizacdo em arte estaria ligado a performatividade,
sendo associada diretamente ao fazer, a acdo. Paré&onsciéncia sobre o feito, o
conceito e a intencdo da obra pelo artista e seu pensamento/movimento artistico, sao
fatores que nos fazem enxergar os caminhos artisticos e as denominagdes que
encontramos para categorpé. Pollock escolhe abrir o setopesso como arte e Van
Gogh traria a sua marca no resultado artistico.

Por fim, destaco aqui um termo criado por mim no periodo do inicio de minha
investigacao das relacdes entre envelhecimento e performance artistica, quando, em 2013,
ao realizar o mesido sobre este tema, criei o Projeto Performancia.

As performancidsao praticas micropoliticas e microssogiaagbes e intervencdes
artisticas idealizadas para/com/por pessoas com mais de 60 anos, que atuam como
criadores ou cocriadores dentro de uma configuracdo pré&ado em vista sua

peculiaridade, seu tema, sua finalidade e seus agentes atuantes, raa itai@ do

33 Nessa arte, o correio € o meio. A partir doiere do recebimento de diversos elementos, desde
performances escritas a imagens e objetos enviados a partir de propostas. A arte postal foi muito
desempenhada na década de 1960, experimentada por ediistas americanRay Johnsoe outrosdo
movimento Fluxug como o brasileiro Paulo Bruscky, que realizou olrésticaneste estilo.

%Cunhado pela performer Eleonora Fabi«o (2013, p. 4)
pratica do programecria corpo e relacdes entre corposflatga negociacdes de pertencimento; ativa
circula-»es afetivas impens8veis ant eddenflaindaf or mul a- «

afirma que o programa performativo ® 0 enunciado quc¢
previamete estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo
pv¥“blico ou por ambos sem ensaio pr®vioo. Esse forma
(p.5) e habitos no performar, abringle as surpres e ao plano de ac¢des.
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entrecruzamento da performance com a experiéncia, a figura dos mais velhos &ancidos

e seus assuntos em evidéncia. Ao abordar a performance artistica em contato com
guestbes da velhice, retomarei este termo ndo somente para indicar aguacéaés
realizadas neste projeto artistico, mas para também nomear ac¢fes realizadas por outros
artistas e coletivos, que reuni em um mapeamento de acdes performativas sobre o
envelhecimento.

Dentro de todas as infindaveis conexdes, relacdes e possibdiddd
compreensao da arte performativa podemos perceber o quanto o realizador artistico e o
seu receptor sao cocriadores do que se produz, em uma interacdo de forcas que
movimentam os rumos e relagdes da arte com o mundo, especificando cada acdo em suas
formasi como aponta a sua etimologia: executar e forda@vemos sempre, nos limites
(existem?) entre arte e vida, nos perguntarmos o que € performance, se essa se distingue
dos atos cotidianos, 0 que € arte enquanto acdo e como denominar todas essas
manifestacdes, a partir de suas especificidades. Quanto mais estivermos munidos de
terminologias e conhecimentos da histdria da arte, poderemos questionar e adentrar com
maior lucidez o mundo e a arte em suas formas e execucoes.

Segundo o geografo Milton Sast(?006, p. 106), os homens quando agem néo
saem do mundo, pois é atraveés dele que os sujeitos podem definir possibilidades de acéo,
em busca de acontecimentos solidarios. Toda acdo humana gera algo no espaco comum.
Milton Santos (1994, p. 27) afirma quéngegracédo entre o individuo e o universal se da
através de horizontalidades, substrato dos processos da produc¢do humana e o cotidiano
compartilhado como territorio solidario, consciente ou ndo. A arte se da em territorios
desse acontecer solidario e cada mais encontra espacos de transi¢céo entre suas formas,
recursos, estilos, conteudos e conceitos. Como seres sociais, nossa arte reflete
pensamentos compartilhados na sociedade que buscam evidéncia a partir de temas
apresentado®lesteMapa cujo tituloé A arte da performance como arte de envelhecer
compreendemos a pal avr a 0 ar)tgeesigndicapéanicda i r de
ou habilidade. A semantica do vocabulo ndo é restrita, mas aqui pensamos na habilidade

e no conhecimento ddoso como instrumentos para melhor viver a vida.

%A defini-«o da palavra fanci «o00 n«o somente faz re
nocao de sabedoria e respeitabilidad&o assumindo um esteredtipo da velhice, do arquétipo do velho

sébio, mas construindo a idele que qualquer pessoa idosa que se coloca no lugar de reflex@o e agdo sobre

a sua experiéncia de vida, esta assumindo um olhar de ressignificacdo de si e também do exercicio de uma

nova sabedoria. Saber defsperformancia traz em sua ideia a necestgdie abordar a tematica da velhice

através d viés de uma prética consciente que se debruga sobre seus problemas
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Instrumento de navegacdoh ASTROLABIO

Instrumento naval antigo usado para medir a altura dos astros acima do horizonte, usado
também para determinar a posi¢édo dos astros no céu e adistancias entre os astros. Auli,
analisar asposi¢des estabelecidas entre gera¢gdesuas distancias e proximidades. &ceber
suas movimentagbes acima deum horizonte educacional e buscar compreender os

momentos deaproximagao
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2 a Transpedagogia G participacao :

A performance artistica, compreendida como uma categoria autbnoma da arte a
partir das décadas de 1960 e 19#fuando se expandiu como linguagem em inameras
praticas e cenarios ndo possui uma definicAo Unica, como vimosreanido de
formatacdes e terminologias do primeiro topico deste Mapa. A arte da performance, se
comparada ao teatro, no geral, costuma ser mais efémera em sua realizagdo e menos
trabalhosa em seus processos para ser acionada, cokseamdos independenti2 um
espaco para o seu acontecimento. Desse modo, muitos artistas perceberam na arte da
performance um modo mais acessivel para atuar com suas questdes, podendo ser feita por
uma unica pessoa, acionando ideias como tatica e estética, em uma estratémpatdo.

A performance conquista também por ser formatacdo da arte que agrega e se mistura com
outros elementos e disciplinas, a partir do que conhecemos como hibridismo, envolvendo
estilos e estéticas. E pontual em seu acontecirii@itomesmo as a¢oesracionais que,

mesmo com uma temporalidade maior para sua realizacdo, buscam trazer uma mensagem
precisa como objetivo, a partir do universo de seu propositor. Como um experimento
social, a acdo na performance ativa situacdes, opinides, olhares engumestitos que

visam abordar assuntos que afetem o espectador e o artista que realiza. Ao delimitar a
performance, devemos cuidar para ndo restringir seus sentidos, ja que sempre havera
alguma proposta que trard um ponto diferente para o seu pensamensgirecéo em
andamento. A recepcdo e a leitura de cada acéo, de cada performance feita, passa a
requerer uma apreciacdo mais dedicada, a partir de suas definicdes e intuitos. Assim como
nas ja citadas décadas a performance se estabeleceu e atingiu rewmbeci
percebemos a partir da década de 1990 uma nova mudanca em Seu panorama, com
praticas que unem a acao artistica a questdes sociais, educacionais e de maior encontro
com o outro (e consigo mesmo), abrindo mais possibilidades de transformacao de suas
paisagens e de formacdo de modos de feitura até entdo inéditos. A Transpedagogia, a
didatica da participacéo, a estética relacional, o trabalho facilitado em comunidades, o
poder da representatividade das questdes colocadas, o ativismo como performance e a
acao performativa como arte socialmente engajada ou animacéao sociocultural, sdo pontos
gue iremos percorrer daqui por diante, examinando acfes que se relacionam com motes
gue séao correlatos ao envelhecer humamgue produzem impactos diretos nas relagoe

sociais.
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2.1 a Arte e educagdo como acéo social

Existir, humanamente, € pronunciar o mundo, é modific® mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar. N&o é no siléncio que o0s
homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, naragdb | e x « 0 0 .
(FREIRE, 1987, p. 78)

Podemos comecar este topico partindo do pensamento de que a educacgédo €
importante para a sociedade. Esta é uma ideia com a qual todos concordamos,
inicialmente, seja l@uais sejam as nossas opinides, construcdes identitarias e posicoes
no mundo. Mas, a qual educacédo estamos nos referindo? Encontramos em nosso pais uma
educacdo que certamente teve avancos e acontece em planos positivos, a partir de
conquistas daqueles eise empenham e se dedicam a nobre causa do educar. Mas temos
também uma educacado que serve a interesses do Estado em manter o povo obediente aos
seus movimentos e acdes, proporciona aos individuos um estado de alienacdo nao
somente por meio de formatac@sdeias, mas também pelo seu sucateanieqice
despotencializa os profissionais envolvitlppela falta de investimento concreto na area
e por uma despreocupacdo com 0 seu constante exame no exercicio de métodos e vieses
pedagogicos. Devemos compreengee a educacdo tem como objetivo, a partir de seu
significado, o desenvolvimento intelectual, moral, cognitivo e fisico do ser humano.
Porém, devemos, antes de tudo, buscar compreender os pontos fracos de uma educacéo
gue nao serve aos interesses do pewo realmente transformar a situacdo de pessoas e
fazélas mais aptas a conhecer, criticar, agir e transformar as relacfes sistémicas. Uma
educacao forjada que ndo aceitava mulheres até 1827 e que ainda demorou mais 50 anos
para comecar a aceild@s em arhientes universitarios, que desprezou a formacdo de
professores negradsem 1930/1940, a maioria dos professores do ensino publico eram
mulheres brancas e de classe média (DAVILA, 2006, p-15281, serviu, a partir de
seus curriculos, a epistemologiadigciplinas eurocéntricas e eugénicas.

Nosso pais ainda sofre com séculos de opressao colonizadora e essa mentalidade

estd entranhada nos modos de fazer e construir uma soéfedaa¢as sdo as camadas

360 filosofo e educador Paulo Reglus Neves Freire criou a teoria da Pedagogia do Oprimido e afirmou que:
A(...) assi m capnndr, peEcisa gerurastenarda acdp apressora, 0s oprimidos, para se

Il i bertarem, i gual mente nec(98%p. t8)nAcesEenti:@Ma operessar de
elabora a teoria de sua acao necessariamente sem 0 povo, pois que é contravelep@ pua vez,

enquanto esmagado e oprimido, introjetando o opressor, ndo pode, sozinho, constituir a teoria de sua agao

Il i ber tilkddnpr a. o
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historicas de opressao sofridas pelo povo brasilgue também é desse cenario que
surgem personagens contestadoras e reformadoras, como os educadores Paulo Freire (e
Madalena Freire, que seguiu os passos do pai), Anisio Teixeira, Darcy Rj#aigusto
Boal (que levou a educacdo para as dimensde®atm), Ana Mae Barbosa, Lélia
Gonzalez, Beatriz Nascimento, José Pacheco, Celso Antunes, Marisa Lajolo, Magda
Soares, Mario Sergio Cortella e outros tantos contribuidores para o pensamento da
Educacdo no Brasil que, a partir de suas ac¢des lancaram gilesasonstroem e
influenciam os rumos em uma &rea atravessada por problemas de ordem politica,
epistemoldgica e estrutural. Seus esforcos realmente sdo de grande impacto no sistema
educacional, sdo sementes que devem se proliferar, sendo cultivadas cgin aten
fazendo crescer poténcias que despertem cada vez mais mudancas positivas nesse sentido.
A cena da educacéo brasileira conta com pensadores que influenciam néo so o Brasil, mas
as aberturas politicas e governamentais a suas propostas andam a passesnao
buscam explorar aplicacbes de teorias e propostas para uma inovagao neste campo.
Educadores ndo sao apenas aqueles que, por formacdo, desempenham uma
atividade dentro do espectro educacional, mas também sdo aqueles que desafiam
linguagens, pratam alteridade e empatia a partir de ensinamentos de diversas areas. O
educador € aquele que cria pontes para que sujeitos possam atravessar 0s seus limites e
se encontrar em novo terreno, mais fértil para o seu desenvolvimento. Devemos, dentro
do plano ducativo, observar os passos daqueles que ousaram, que foram anunciados
como rebeldes e até perseguidos por perseverarem através do intelecto e da acédo, em
praxis contestadoras de seus cenarios dados. Nosso objetivo aqui é pensar uma
transversalidade datarcom os planos do social, da politica e da educacao, a partir do
empréstimo de nocdes de areas distintas do saber, aproveitando essas amalgamas para
ampliarmos nossos referenciais e ferramentas de atuacdo no mundo. Quem dira que a arte
se separa da edy@o? Em que planos a arte pode se tornar uma estratégia para lidar com
comunidades? Como a arte pode promover acdes libertadoras para quem é atravessado
por suas questbes? Nas sombras de cada tempo, como podemos construir conjuntamente
espacos de luz e doecimento para atingir uma conscientizacdo maior de sujeitos em

interacdo na sociedadEducar para quem e para que sistema?

37E do filésofo e educaddParcy Ribeiro a famosa frase que diz que a crisedneag&o no Brasido é
uma ¢ise, mas unprojeto.
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Estudar as diferengas e preocugparcom o que nos homogeneiza tem
sido uma tendéncia distintiva dos antropdlogos. $&idlogos
costumam detese na observagdo dos movimentos que nos igualam e
dos que aumentam a disparidade. Os especialistas em comunicacao
costumam pensar diferencas e desigualdades em termos de incluséo e
exclusdo. De acordo com a énfase de cada dis&jptis processos
culturais sao lidos em chaves distintas. (CANCLINI, 2015, p. 15)

Aqui incluo a visdo de artistas que ampliseus horizontesobreo pensamento
da artee alcancantonceitos e formas de ler o mundo j& habituais em outras areas do
saberyefletindo enuma transversalidade de assuntos e modos dejiageroporcionam
uma melhor compreensdo do mundo. O artista estrito a sua caga@iaacagpode
estar em sintonia com os problemas de seu mundo, compreendendo alguns modos de
operacdo, maguando ele expande seus estudos, pesquisas e dominios, encontra em Si
mais ferramentas para uma atuagés ampla e consistente necessario compreender
o0 tempo em que se esta inserido, localizando seu trabalho em um mundo que nao se
dimensiona mais nogmsamento de um plano multiculturaha justaposicado de grupos
distintos em uma unidade maigrque admite diversidade de culturas, mas que reforca a
di feren-a com Apol 2t quesudinhamead segtegagdo @itld)sJa de r €
a interculturéidade, segundo o antropdlogo Néstor Garcia Canclini, em contrapartida,
ativa o cruzamento de grupos em relacdes e trocas.

Os dois termos abordam formas de producao do social e parecem semelhantes em
alguns pontos, masraulticulturalidade aborda a aceitacdo do heterogéneo, enquanto o
termo interculturalidade prev?® gue exi sten
rela-»es de negoci a- «o0, c doaem.| Arojetos trans e mpr ®s t
interdisciplinares parte deste segundo ponto comentado pelo antropdlogo, priorizando
as rela-»es em suas a-»es, sem ter Como
silenciadoso, mas sim, entender as estrutur
de desempenho, inaugudanutopias de mudanca e justica que podem se articular com
os estudos cultwurais, A(...) como est2zmul o
pode deixar de ser a repeticdo da desigualdade e da discriminacao, para esaeenter
cenarioderecontei ment o dos -208l.t roso (p. 207

A opressao a que me refiro neste topico ndo € de modo algum percebida como
generalizacdo, sem exame de suas nuances. Mas devido a sua complexidade, vamos nos
ater neste Mapa em pensar opressfes sofridas pelos idosos smpats como

categoria/parcela da populagao (ordem coletiva) e de modo mais pessoal. Essa opresséo
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gue comentamos € sorrateira, mas impacta de maneira contundente esta parcela social. A
velhice é costumeiramente vista como um problema e ndo como umatfasé de nossa
existéncia. Vista como problema ndo somente pelo crescimento da populacdo de idosos
em escala nacional e mundial, que afeta a ordem politica, mas nos medos pessoais de
enfrentamento de situacdes de maior limitacdo ou até impoténcia quellbegimento
pode acarretar. O medo das pessoas vem, na verdade, da consequéncia de seus modos de
vida, de como se relacionaram com o mundo e de como se cuidaram ao longo de suas
existéncias. O corpo humano, apés tantos anos de funcionamento, comezseatapr
pontos que trazem uma reflexdo como experiéncia direta na situacdo e as vezes nao se
tem para onde escapar. O enfrentamento das situacdes de saude, as frequentes queixas de
dores que ouvimos dos mais velhos, ou até mesmo dos sinais do tempomatar
gue todos sabem lidar. O exame de nossas a¢des no mundo, o equilibrio emocional, o
cuidado com a saude, séo exercicios constantes pard §eolosso pessoas mais jovens
ja devem buscar essa conexdo com o cultivo de uma vida harmoniosa euc@iglsa
preparando o devir velho, seu porvir. A opressao ocorre por meio de preconceitos e
cerceamento de condutas e imagens do idoso, reforco de estereotipos e tabus ligados a
i dade, infantiliza-«o do idoso, 00, g.t anci an
24), a Acompartiment al i @@tos probldmasgueggemao s s o cC
nivel social. Em um aspecto mais amplo (ndo separado do nivel pessoal e das relacbes
humanas) listamos a opressédo pelo nivel econémico, fakda de umadestingéo
adequadalaspoliticas publicas e pela reducédo dos direitos dos idosos e apos&ntados
idoso, contribuinte do sistema por décadas, nem recebe o seu direito, mas o0 seu
Abenef2ci o00.

Como observada, a opressao se realiza tanto a partir de uma pequena parcela de
sujeitos influenciadores do poder politico e econdmico, como por todoesdued
acabam introjetando nos modos de ser tais comportamentos opressores, que Sao
normatizados e encetados socialmente. Assim, essa opressao promove maior divisdo entre
sujeitos oprimidos. Todos na sociedade, em algum grau ou nivel, podemos desempenhar

papeis de uma opressao ativa ou passiva, todos podemos reproduzir formas e também nos

38 Damos o exemplo dReforma da Previdéncia, aprovada no ano de 2019 pelo gomernigéncia

prejudica aposentados e parcelas mais pobres da populacdo, com as mudancas que foram propostas,
alterando tempo de contribuicdoregras de concesséo e célculmpdesentadoriag pensdesO Projeto
Performancid, na época da votacao, realizou a perfoef@E)FORMAS DA PRESIDENGIpassando a

faixa presidencial para que mulheres idosas pudessem colocar 0s seus desejos em uma posse de mandato
ficticia. A performance se encontra no mapeamento contido no tépico 3 deste Mapa, podendo ser acessada
pelo site o seguinte linkhttps://www.projetoperformancia.com/2@aformasdapresidencia
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colocarmos contra injusticdsporém, quanto mais conscientes, mais nos livramos de
condi¢Bes exploratorias e de abuso contra outras pessoas. Enquanto discursos sociais de
representatividade de género, sexismo e luta contra 0 machismo, questdes raciais e da
xenofobia estdo em voga e ganham, justamente, cada vez mais espacgo para constantes
debates que colaboram para a desconstrugcéo de padrdes nas relagcdes, na linguagem e em
outros modos de operacao do preconceito, a populacdo idosa sofre ainda uma violéncia
mais velada, sem tanto espaco de visibilidade para acontecer o dialogo com a sociedade

i onde o aprendizado de formas de lidar com a velhice e com o idoso poderia @axiliar
diluicdo de imagens e discursos cristalizados sobre a V@&lhice

Porém, ao comentar que valores opressores sao difundidos no comportamento
social e que corroboram com uma reproducao do sistema e com uma sensacao ilusoria de
escape da condicdo de oprilos, ndo devemos nos esquecer das inegaveis condicdes de
vida do povo brasileiro, que sofre constante e ostensivamente as consequéncias de uma
ordem vertical de um aparelho exploratorio da vida humana, seguindo ditames de um
sistema capitalistico que p® condicdes ideais para a disputa, a competicdo, a
individualizacéo e a posse. Felix Guattari (1990, p3@Rdeclara que, enquanto seres
sociais A(...) assistimos a um refor-o0o das
as mulheres, aosjoveeaa® s pessoas idosaso e que, em de
territdrios existenciais, em suas conexdésnto no plano individual quanto no coletivo
T, se esvaziam, junto as subjetividades e ao impulso criativo. A complexidade destas
guestbes, quse entrelacam e constituem tramas resistentes, gera individuos temerosos,
combalidos e menos potentes na luta, seres oprimidos e autodesvalidos, como resultado
de uma A(...) introje-«o0o que fazem eles da
1987, p.28).

Decisbes politicas e econbmicas instauram conjunturas que nem sempre
percebemos no momento de sua aplicacéo inicad vezes sdo posicdes antigas que
atravessam geracdesmas com o tempo, percebendo seus reflexos e ja cansados pelas
medidas tomaal s em outror a, 0Ss i ndivaduos buscan
ali mentados, |8 crescidos e posicionados ¢

também traz os seus nés, pois sabemos que as discrepancias sociais sdo complexas e sdo

39 A performanciZReflexosem o propoésito de debater com grupos de idosos questdes de gitecenc
esteredtipos da velhice, abrindo espaco para didlogo e criagdo de matesglarticipantes das oficinas
do Projeto Performancigaraa reflexdo de espectadorparticipantes da experiéncia. A performance se
encontrano mapeamento realizado noptéo 3 desteMapa, podendo ser acessdadmbémpelo site:
https://www.projetoperformancia.com/tbeflexos



https://www.projetoperformancia.com/15a-reflexos
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sempreasparcelassm s fragili zadas e marginalizadas
e na expressividade de poder politico e de trabalho, mesmo sendo parcelas com grande
namero de individuos) as que realmente vivem em situagdes mais danosas, vitimas do
antagonismo social

E necesséario que atuemos em conjunto, em unido, para que possamos adquirir

consciéncia sobre nossas condi¢des de vida, problematizando estruturas rigidas que nos

empobr ecem, nos enfraquecem e nos alienam.

ajudamos unaos outros, dentro de nossas for¢as, pois como ja comentado, hé individuos
gue podem contribuir de forma mais efetiva com a dissolu¢do de problemas e também
com um lugar de conscientizagcdo das situacdes estabelecidas. Para Paulo Freire (p. 43),
movimentosde retomada das proprias poténcias, de avivamento e encontro pessoal,
buscando um desejo de ser além do que ja se €, ndo acontecem de forma individualista ou

isolada, mas sim, na solidariedade dos existires e da comunh&o com seus pares.

E como seres cooentes que mulheres e homens est&o ndo apenas no
mundo, mas com o mundo. Somente homens e mulheres, como seres

fabertos", S«O0 capazes de realizar

simultaneamente, transformando o mundo através de sua agao, captar a
realidade e expssda por meio de sua linguagem criadora. E é
enguanto sdo capazes de tal operacdo, que implica em "tomar distancia"
do mundo, objetivando, que homens e mulheres se fazem seres com

o mundo. (FREIRE, 1984, p. 33)

O pedagogo brasileiro discorre sobrgue seria uma acéo adtalogica, que é a
gue ndo prezaria o intuito revolucionario da transformacéo, contribuindo para manter uma
anestesia nos sujeitos diante do mundo e de si proprios, afastando as possibilidades de
conscientizacdo e estado criticompedindo uma reinvencdao real e eficaz do cotidiano e
das relacfes estruturais da sociedade. O que caracterizaria esse tipo de acdo dentro do
funcionamento de esquemas opressores sociais, € uma constante divisdo, uma seccao que
aliena e € manipulada peBstado, influenciando e impactando sobre as condicdes
humanas de vida. A revolugcdo dos contextos de nosso meio deve se realizar a partir da
acao advinda de um encontro dialégico com o povo, uma unido de poténcias, conforme
anuncia Freirees, eam pianrtteirrs udbej efitaitvoirdade, em
126).

40 Esta citagdo de Paulo Freire complementa os assuntos sobre o ser contemporaneo e as praticas de
si, explicitados no tépico 2.1 do Mapdeatro Performativo: memarias performadas
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A Pedagogia do Oprimido, de Freire, tem base na a¢do dialégica e na mudanca
dos processos de imposi¢cao e desumanizacgao dos grupos oprimidos. Segundo o educador
e filésofo, um grupo oprimidoaye superar sua situacdo compreendendo de maneira
cr2tica as suas condi -»es, possibilitando u
do ser maiso (p. 18). O objetivo desta pr §x
um educadeeducando quEaz 0 compromisso com o grupo com o qual se relaciona, de
ndo reproduzir uma postura impositiva e dominadora. Uma educac¢do bancaria, segundo
0 educador, seria oposta a esse compromisso assumido por esta pedagogia, fsalizando
a partir da ideia de um eclador que deposita o seu conhecimento nos aprendizados. O
conhecimento deve vir a partir de uma troca e de uma constru¢ao coletiva nos processos
educacionais, na qual o educador se educa ao educar, aprendendo sobre os contextos do
grupo com que se relacianouvindo seus pares, apresentando suas ferramentas em uma
restauracdo da intersubjetividade, em um plano de generosidade humanista (p.22)

Quando falamos em Atransformar o mundoo,
seja uma ideia utopica e irreal. Tedvpensemos assim a partir desses mecanismos
opressores introjetados que operam na sociedade e que nos diminuem edoéga A
ideia de transformacéo geralmente é atribuida aos mais jovens, a uma energia dessa
construcdo utdpica da visdo de mundo, ca@amao conhecessem ainda os desafios
sociais e ainda depositassem em seus sonhos e expectativas, muito de suas energias.
Porém, podemos perceber que a transformacdo, antes de se realizar numa dimenséo
comunitaria, ou ainda mais ampla, parte de cada uragle todos os setores da sociedade
estdo envolvidos.

Aqui devemos tamb®m escandProvenergedsent i do
latim, o termacommunitasignifica o que é comum e geral, o que forma uma unidade, o
gue é compartilhadaom (conjunto) eunnuws (uno; unidade).Tal termq caro a diversas
areas do conhecimentapresentase e adequae a multiplos significadosdependendo
do fator comum a desigidéa. A comunidade, por exemplo, pode tanto exprimir uma
designacdo de uma forma organizacional sdc@ino localidades e agrupamentos de
habitacdes) ou fatores culturais e de identidade coletiva (como grupos sociais ligados a

fatores religiosos, ®t ni cos o uPard alémgd ner o

N

comunidade passa a existir quando esta satiida e se compreende como uma
comunidade e também quando assim passa a ser reconhecida e analisada. Também, ao
mesmo tempo em que o comum une dentro de uma comunidade, ndo podemos, em

projetos artisticos, perder de vista que toda comunidade é compostdipiduos com



54

potenciais criativos e inimeras distingdes em relacdowoss. E também a diferenca
entre os individuos que enriquece um numero dentro de uma comunidade e é o que faz
tamb®&m uma comuni dade s ecomoalcangah nidagle nae se i
(apesar da?) diferenca e como preservar a diferenca na (apesar da?) umidade
(BAUMAN, 2005, p. 48, grifo do autor).

Comunidade, para sociélogoZygmunt Baumarfp.17), é a entidade que define
a identidade. O filésof@presenta duas formas de compreensé@o sobre a comunidade:
comunidades fixas (que se ligam por ideias absolutas e arraigadas) e as comunidades que
se formam em torno de ideias ou uma variedade deipids (estas sdo chamadas de
comunidades de destino). A essas comunidades de destino que a questao da identidade se
refere, exatamente por esse tipo de comunidade se manter unida pela variedade de ideias.
Os lacos humanos de nossa sociedade capitalistearar comunidades que geram
barreiras ao que néo Ihetaéniliar, conhecido e segura anesmo passo em que também
representam um abrigo as questdes da globalizacédo (Pdr2kso, sa cada vez mais
premente reintegrar praticas comunitarias e individpagspossibilitem o conhecimento
e a compreensao de ferramentas que possam ser utilizadas para a compreensado dos
contextos e de nossas relagcdes sociais. Praticas que atuam de modo micropolitico e
microssocial no desenvolvimento do inconsciente nascem cmmgoietacdo e
planejamento de outras realidades a serem constituidas, através de acdes capilares de
disseminacédo de valores singulares e objetivos que permitam o desenvolvimento de um
plano mais palpavel e melhor para a humanid@iéATTARI, 1990, p35).

Ao mencionar qQque estas s«o0 prs8ticas que
social, reconhecemos que para uma validada reforomno no que € almejado expor
neste pontd, ndo alcancamos, exatamente, efeitos de amplo alcance e de imediatismo
como perceben®nas acdes de instancias superiores de poder (como na promulgacao de
leis e decretos) e no pensamento geral ja estabelecido. Porém, essas sdo acbes que
colaboram com a divulgacédo de novas ideias e posicionamentos diante de opressdes de
nossos modos de \ddinaugurando experiéncias de producéo de subjetividade e valores
afetivos e pragmaticos que, aos poucos, ganham autonomia e arSeutanm outras
ideias que se espalham na sociedade (@544

O compromisso de uma atencdo particular, relacional e @eonundo, é um
desafio para todos enquanto seres sociais. Através de um esfor¢co paulatino e constante,
coletivo e individual, de conscientizagdo dos atos no mundo e de como recebemos o

mundo em seus atravessamentos. O idoso pode diariamente transformarunde, e



55

isso € uma mensagem positiva para os mais jovens. Quando o trabalho e o esfor¢o sao
compreendidos como base social, o velho encara processos de excluséo nesse tecido
coletivo, como alguém que ndo mais contribui objetivamente com uma funcéospara
valores sistémicos, sendo a ele atribuido um lugar distante de atividade que se atém a um
passado. Se as pessoas que geralmente sdo vistas como cansadas, ociosas, paradas,
enfraquecidas e desatualizadas na sociedade comecam a agir, temos também bons
exanplos de que a luta nunca acaba. A vitalidade, costumeiramente relacionada a quem
€ novo, passa por todos. O seu avivamento € que faz a diferenca, para qualquer idade. Ao
invés de negativarmos um plano e permanecermos nele sem critica ou autodeterminagéo
para reconfigurar seus liames, se faz urgente que possamos colaborar para um plano
estratégico de unido que preveja solucdes futuras (mas que no momento atuem a partir da
critica e da visibilidade dos fatos) com um olhar mais positivo e préspero para o
empaleramento da pessoa idosa e para as mudancas que ansiamos.

De acordo com o especialista em Gerontologia, José Ferrigno (2010, p. 18), uma
coeducacéao entre geracdes também € possivel e é ferramenta para diminuir as distancias
geracionais, enfrentando preceitos e l6gicas que ndo permitem maior conexao entre
faixas etarias tdo distantes, embasando suas relacdes na igualdade de direitos e respeito
as diferencas. Acdes que promovem a alteridade e o encontro sdo necessarias para que as
pessoas de faixase@rs di sti ntas possam fAaprender e mi
outroo. Essas a-»es de aproxima-«o0 geracio
interesses comuns (p. 50) visando atingir maior visibilidade social dos idosos em uma
participacdo mais inteasem atividades que tendem a melhorar relacbes com os mais
novos (p. 62), possibilitando espacos de informacéo e integracdo que possibilitam ao
idoso maior capacidade de seguir as transformacdes da sociedade (p 74).

Sendo assim, acdes de cunho-didlogico e taticas de dominacao, que partem
de uma visao vertical de poder e sem a compreensao das reais necessidades dos grupos
sociais, devem ser superadas por um esfor¢o realizado através de uma consciéncia de
nossos lugares no mundo e de como temos o pederad a partir desse encontro e desse
didlogo com outros na mesma situacao. A troca nos faz sair mais ricos e ndo na mesma
situacdo em gue iniciamos o contato. Quando sonhos e visfes de esperanca no mundo sao
usurpados, quando se domina ou se manejadaspartes sempre sai prejudicada, com
algo faltando, enquanto a outra tem a ilusdo de que estd com algo a mais. Da injustica
pela facilidade e comodidade, a justica parece ser lugar de maior esforco e menos

resultados satisfatérios. Mas devemos compreeqde o fato de estarmos agindo
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pensando na troca e no NoSso enriquecimento, ja € uma agao de transformacao em nosso
meio.

O didlogo sempre encontrard oposi¢cao e a inten¢do ndo é que todos os individuos
estejam se comportando de uma forma Unica. E a mhatidiversidade que nos
enriqguecemos, reconhecendo as individualidades e subjetividades. A intencéo do didlogo
nao € neutralizar energias e opinides de mundo, mas trazer a consciéncia como importante
ferramenta para nos situarmos e buscarmos refletir asasiorealidades e atingir
problematiza¢cdes que nos fagam querer, de fato, essa verdadeira transformacao.

A performance como liberdade das opressbes é uma forma também de
Afdeseducar o para um sistema enrijecaado, no
um pensamento critico e de acdo no mu@@aminho que apontaremos, a partir de
agora, € de um encontro que pense a arte da performance como também ferramenta de
reflexdo e atuacao pedagadgica e social, ressignificando estes pontos aqui explanados para
pensar em atributos da pratica contemporanea da arte em seus hoiEssetesaminhos
nao sao tao novos assim, pois ja percebemos que praticas artisticas que promovem esse
viés de atravessamento, ja sdo experimentadas desde os primordios da performance
artistica, porém, sem ainda uma definicdo pratica esquematizada, a partir do pensamento
de conceitos. Temos acbes que acontecem pontualmente a partir de proposi¢coes de
artistas, mas podemos afirmar que foi entre as décadas de 1980 e 1990 que tais praticas
comecaram a receber maior atencdo, comecaram a se proliferar como opcéo e também
ganharam maior espaco de reflexdo. O artista e pesquisador Luciano Vinhosa (2016, p.
54-55) afirma quefi ( . . . ) a guest«o dos circuitos, S
alargamee nt o, vem sendo col ocada de,oquwter @t f or ma
levado alguns artistas a elaborar taticas de evasdo seguidas de tentativas de
atravessamento das fronteiras no que toca a compreenséo dos limites rigidos de atuacéo,
métodosegbet i vos Vvi sadoso.

Anteriormente, na década de 60, ja € percebida uma necessidade maior de
comunicar algo importante para além do gesto de apenas criar, € ndo somente para um
pequeno grupo elitista com acesso, mas com maior repercussao social e pulbieass mai
mais abertos (FERREIRA; COTRIM, 2006, p. 167). Nesse momento histdrico um
pensament o come- a aspopsghes, ptoraocies esmedidgsea i ( . . . )
se deve recorrer para criar uma condicdo ampla de participacdo popular nessas

proposi¢céesbertasno ambito criador a que se elegeram estes adtishagen).
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A artista e pesquisadora Beatriz Pimenta Velloso (2011) comenta o cenario de
acOes da década de 1990 no Brasil, apontando para trabalhos que investem ndo somente
em umaestética, mas na alteridade social com grupos excluidos da sociedade que
Atransit-bmgaoes ®«Ep. 34) , envolvidos em ex|
apresenta e identifica para o p%blico #f
35,revel ando as subjetividades que Pxssuem
artistas que realizam suas obras entre as fronteiras de grupos sociais urbanos tém
influéncia de experiéncias inauguradas pela antropologia urbana, que, com base no
método etogréfico, parte do estranhamento para identificar diferentes formas de
cultura. (p. 45)

Ao vermos o mundo pela perspectiva do excluido social, passamos a
estranhar os mecanismos de nossa sociedade que nos séo familiares.
NOs, o publico de arte, quandanos contato com essas obras, Somos
convidados a operar 0 autoexorcismo de nossos proprios valdes e
crencas. O interesse na revelacdo da subjetividade do socialmente
excluido esta justamente na revisdo dos valores de nossa sociedade;
guando esse fendbmene spera, passamos a estranhar o que nos é
familiar. (p. 36)

O artista e curadoraBlo Helguera2011b, p. §refletiu sobre esta intercesséo a
partir natdo ddidxpansiod o campo de a-,qaraaqual pedago
estabeleceu trés pontos paraen pensamento: 0 primeiro estaria ligado ao ambito da
Aeduca-«0 como instrumento para entender a
o segundo ponféfocando na fuséo entre educacdo €&¢t® seus processos € o terceiro
na fiarte comdo cmmmeaecd mgatbe como i nstrument
segundo ponto desta nocao, Helguera denomina este tipo de praxis de dupla finalidade
como Tr ans p etd eefgrotg pragectsiibfy artists Jand collectives that blend
educational processes and amaking in Works that offemeexperience that is clearly

different from conventional art academies or formal art education ( HEL GUE RA,

41 Helguera (2014, p. 80) adapta a nogéo de Rosalind Krauss em seu pensa®emocampo expandido

nas artes, a partirda esculturapée der na, para pensar em uma fipedagogi
42 AEste tipo de obra se vale da arte para convidar o participante a ingressar em um mundo lGdico onde é
possivel se libertar da realidadle forma temporal, desta vez utilizando dindmicas com um rigor
pedagdgico que permite com que a experiéncia ndo seja meramente uma vivéncia dispersaj mas que
possivelmente sem que 0s préprios participantes percebkaja uma experiéncia construtivergdora e

satisfatéria para todos os membros do goufPllap. 6-7)

43 Como as praticas artisticas que aqui serdo mencionadas, a partir de exemplos do Projeto Performancia.
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2011a, p. 77f% Pablo Helguerg2011a, p. 78) afirma que a educagcdo como projeto
artistico torna os seus espectadores em parceiros, participantes ou colaboradores na
criacao e na realizacao do trabalho.

E necessario que acdes da performatividade de pessoas mais velhas, em sua
inscricdo nos campos da arte e da educagdo, possam ndo somente servir as suas proprias
expectativag visando autoconhecimento, promocao de bem estar e salude e espaco de
didlogo e epressaoi, mas que colaborem com a alteracdo da imagem da velhice,
Aconcretizada na constr (FERRGGNG @G0, ol 74)da t er
Conforme nos apresenta José Ferrigibolgm apud DEBERT, 1998), pesquisas de
gerontologia hoje se encontranaisiem uma abordagem sobre o envelhecimento como
Afonte de recursoso e n«o como Afonte de
guestdes pelo viés da caréncia, mas pelo o que esta sendo feito para valorizar os velhos.

Examinaremos agora acoes da perfaividade artistica que compartilham dessa ideia.

“A (.. .) -peaarpmjetosald atistasre coletivos que mistyrauessos educacionais e o fazer
artistico em trabalhos que oferecem uma experiéncia que é claramente diferente das academias de arte
convencionais ou da educa-«o formal em arte.o (trad
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2.2 a Projeto Performancia :

Acima: Logotipo do Projeto Performancid, criado em ocasido de sua comemoracéo de 5 anos de existéncia, em 2018.
Fig. Arte gréfica para logotipo do Projeto, contendo um desenho do rosto de um idoso utilizando 6culos que formam
a palavra fper f ooascendenie Radmagem. movi me nt
Logotipo criado pela designer Mayra Muniz.

O titulo deste Mapa fala de uma arte do envelhecer. O envelhecimento seria, entao,
como um oficio, uma tarefa, que requer técnicas e habilidades. O filosofo aleméo Arthur
Schopenhauét apresentou percepcgdes, praticas e pensamentos escritos durante a sua
velhice, que foram agrupados em seu derradeiro livro. No mapeamento de acdes
performativas também ha uma acédo intitulakiée de Envelhecéf. Acredito que
envelhecer, simpode ser uma arte, nesse sentido, quando ao se reconhecer e ao se
trabalhar na vida, o idoso pode abrir portas para caminhos de compreenséo de sua vida.

O Projeto Performanciéstdem atividade desde 20&3oi criadoquando iniciei
minha pesquisa no meatlo do Programa de RPGsaduacdo em Artes Cénicas na
UNIRIO, sendo defendida em 2015 a dissertacdo intituRwgeto Performancia:
performances do envelhecimentom orientacdo da Professora Dr? Tania Alice Caplain
Fei x. O ter mo A pizadg pertalguns artistes slandécada 8e 1060,i na

45 SCHOPENHAUER, ArthurA arte de envelhecer, ou, Seniliaraducdo de Karina Jannini@ ed. S&o
Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2012.
46 A acdodo artista ceramista Luciano de Almedlzcontrase na pagind64deste Mapa.
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década de 1990 se tornou especifico e abrangente para descrever tipos de arte como
objetos finitos com processo social aberto, baseados no ativismo, na pesquisa
transdisciplinar, na pratica coletiva e papativa e socialmente engajada (BISHOP,
2012, p. 1931 94 ) . A palavr a, preferida no lugar
evidenciar um carater mais processide producdo que de exposi¢cdo de um resultado
(p- 198). Assimp Projeto Performancifiuscaa identificagdo com esses elementos, que
séo norteadores dos trabalhos desenvolvidos.

Constatei, no inicio de meu mestradoge na arte da performanoce Brasil ha
grande foco para questdes sociais relacionadas a ecologia, género, sexogasgitica
xenofobia, etnia, racismo, preconceito, intolerancia religiosa, entre onbotes mas
percebiaseremraras as ocorrénciake performances que discutiameavelhecimento e
suas questdes conekXasAssim decidi realizaruma pesquisintervencéoi tedrica,
préatica daboratoriali querevelassele modo performative cartografico, os assuntos
conexos ao envelhecimento, através da criacdo (e da reflexdo) alesarmade
performanci&d com uma abordagem socioartiststziore o tema do envelhecimento no
Brasil. Ao abordar a performance artistica em contato com questdes da velhice, retomarei
este termo ndo somente para indicar as acfes que sao realzstéasrojeto artistico,
mas para também nomear acdes realizadas por outros artistas e coletivos, que reuni em
um mapeamento de a¢les performativas sobre o envelhecimento.

Como artista, sempre acreditei na fodgacoletivo. Meus movimentos sempre
foram decriacdo a partir dessa forca, compreendendo a diversidade de poténcias
envolvidas em uma ideia e acreditando juntos. Os elos sempre me fascinaram, quando
voltadas as energias para uma realizacdo, desde a infancia participando de acles
comunitarias na igfa catolica e depois no centro espirita, a minha entrada em um grupo
de teatro amador da cidade natal (que foi onde comecei a desenvolver meus talentos em
comunh«o com amigos fazendo arte, em for
movimentos de poesia e posbemente, em trabalhos da UNIRIO. Tive grandes
aprendizados sobre a performance artistica observando e trabalho conjuntamente com a
professora Tania Alice, minha orientadora nessa caminhada académica, me abrindo os

olhos para o que sempre soube e gostdéarer: dar as maos. Nao dar as maos como

47Escrevi um artigo para a Revista Performatus intitufadmntopoiesisdialogos da arte performatica

com o envelhecimen{@015) que aborda diversas performances com distintas configuracdes, realizadas
por/com idosos em paises estrangeiros. Disporiiitek://performatus.net/estudos/gerontopoiesis/

48 O termo criado esta apresentadexplicado no topico 1.do presentdlapa na pagina 42
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guem tem algo superior a oferecer, mas para sentir a conexdo com a vida e com os desafios
do caminho.

A performance me fez encontrar com um lugar verdadeiro em mim, que flui sem
impedimentos para a minhacompreemss de saber que estava no
Desde os primeiros momentos em contato com o teatro performativo do Grupo Teatro
Renascef também senti uma conexdo com algo que me convidava a querer entender
mais. Sempre fui muito ligado a pessoas maikage como 0os meus avls (meus
padrinhos), a quem nutria devoto carinho. Existem também mistérios da espiritualidade
gue guardo comigo e que justificam muito de minhas escolhas e caminhos que me foram
apontados mas a esses ensinamentos, deixo para quevekem a partir das minhas
experiéncias narradas neste trabalho. Trabalhar com pessoas idosas sempre me alegrou e
me nutriu. Fiz grandes amigas dando aulas de arte para pessoas com mais de sessenta
anos, aprendi e também ensinei. Trocamos. Nesses fuxwatica pedagogica aponta
para além dos conteudos, as formas de lidar, os comportamentos, a constante revisdo de
si para chegar ao outro. Esse caminho com o envelhecimento e com a linguagem da
performance, que sigo trabalhando desde 2010, tes@auinhavida e minha forma
espiritual de me rever, analisar, refletir e de me buscar.

As performancias passaram a ser, nos ultimos anos, a minha forma mais genuina
de fazer arte, com o que mais comunicava em mim. Faz sentido que eu esteja tdo proximo
a estes teas ligados ao envelhecimento, por eu estar pesquisando a relagdo com o préprio
velho que gesto. Envelhecemos desde que nascemos (antes também), porque ndo existe
fim. Estamos em constantes mutacdes e assim vamos compreendendo nossos rumos. Sem
a relacdo eo reforco do espirito da coletividade, tendemos a nos perder em
individualidades fechadas como sarcofagos. Muitos se enterram em vida, perdendo a
grande oportunidade das realizacbes. O mundo fere e nem todos sabemos como lidar,
faltam ferramentas e modo® dazer. Construir caminhos a partir de nés mesmos,
observando 0 nosso entorno e a arte brotando em nés como possibilidade para agir, € uma
semente que deve multiplicar. A arte cada vez mais é compreendida como um modo de
operacdo, de conceituacdo, pensames pratica, com todos os pontos interligados,
borrando seus limites com outras disciplinas e configuracfes. A arte como semente a ser

cultivadaé uma ideia que muitos rejeitam, ao pensar que a arte faz parte de talentos unicos

4% Sobre esta experiéncia, narro a minha participacéo no projeto de extensdo da UNIRIO (Grupo
Teatro Renascer) no Mapaleatroperformativo: memérias performadaso topico 2.4.
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recebidos, ndo como um alhconsciente e criativo para o que se foca em observagao na
vida. A natureza nos ensina que as conexdes Sd0 necessarias para a sobrevivéncia e a
saude dos seres. Cada performancia tem objetivo de ser semente, arvore, fruto, raiz, folha
voando e se espalhdo.

O que acontece com a arte da performance quando o corpo velho assume
estruturas ja posicionadas no mundo? Diversas vezes, quando me perguntam sobre o que
pesquiso, percebo um desinteresse quando revelo a minha pesquisa. Por vezes, também,
encontreipessoas que se entusiasmaram com as ideias do Projeto. Na propria academia,
uma professora minimizou o meu projeto, afirmando que o que eu fazia ndo era arte. Ha
pessoas que percebem o Projeto Performérssfn um aprofundamento para rever seus
pré-concetosi como um projeto de ocupacdo da terceira idade, como se sua Unica via
fosse trazer alegria e atividade ao idoso, de forma assistencial. As formas de ver um
projeto que se esforca constantemente em ampliar seus recursos e horizontes, sdo também
reverbeacdes do desconhecimento do universo do idoso e de suas comunidades. Porém,
tais visbes nunca me intimidaram no que me propus como pesquisa, apenas me deram
forca para tornar mais visiveis os pontos de base que o Projeto se compromete em seguir
e realizar

As performancids podem ser pensaagartir de trés pontos que estabeleci para
compreender suas realizA-»es: . realiipaadd< oifinp &
témdestinacdo ao publico da terceira idade, sendo perforrraadapor uma pessoa com
menos oucom mais desessentaanos As acdesii c 0 m0O  ocdrrers quando um
performer ndo idoso, como proponente ou coautor, participa da acao junto a um ou mais
performers idososJaas acbedi p or 0 acomtecenmeando sdceles os Unicos
performersatiandona acdoA ideia dessa triadé p ar a / ctambénprms léva a
pensar em composi¢cdo, como ato criativo e processagbes que colaboram para os
idosos se comporem em suas expressoes e tapi@&and@m novos projetos de vida
€ em seus potenciaisiaivos de avivamento pessoal e coletiv®ara/com/por idosos
também que seremdspara aqueles que ainda ndo ultrapassaram a liminar marca dos
sessentaanos.O termo performancia € utilizadmmo um conceito operacionphra
indicar acdes realizadas para/com/por idosos que abordem as questdes da senescéncia e,
por este motivo, ndo necessariamente um(a) performer com mais de sessenta anos estaria
realizando wuma performanci «. Como exempl o,

Marina Abramovic (como autorefere a artista nascida em 1946) ndo aborda essa tematica
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como foco de sua performatividade, apesar de também ser um corpo histérico que se
apresenta na velhice.

Realizar experiéncias comunitarias com idosos e estabelecer diehpcessos
artistico§® um pensamento desde a elaboracdo da acdo performativa e a escolha dos
modos operacionais relacionais a serem ativados na interacdo com o-patilzipante
das estruturas montadas, é realizar uma arte polifénica, com digetsoss em uma
autoria diluidareconhecendo cada poténcia criativa e geradora de questionamentos sobre
0s tantos estere6tipos, papeis sociais impostos, visdes cristalizadas e consequéncias das
politicas publicas que o idoso enfrenta em nosso pais. @t¢m@grformancid visa
realizar agbes que atuem na visibilidade social do idoso, transformando olhares para a
alteridade com a pessoa com mais de sessenta anos e gerando novas imagens para o
envelhecimento em nossos dias, ao construir situacdes que irratepemcotidiano
urbano para trazer a tona as reflexdes sociais que somente este segmento social pode
abordar com propriedadeatravés do corpo, da fala, do gesto e da menaaesto,
das questbes especificas compartilhadas em uma pratica adistcarte comunitaria
educativae engajada socialmente colabora nos processos de transformacao de individuos
e comunidades em situacdes de vulnerabilidadlvisibilidadesocial, atuandatraves
de um empoderamentcsobre as forcas opressoras e no reforca dutoestima,
incentivando grupos individuosa refletiremcom maior consciéncisobresuasvidas e
atuarem no cotidiano com um espirito mais comunitario e consciente da politica que
vivenciam.

Debatendo o proprio processo de sua existéncia e/ou deelsigdor com a
sociedade através de umgerontopoiesi¥, o idoso, a partir das formatagdes diversas da
arte da performance, apresesgacomo forca ativa, poder que emana em sua histéria e
trajetérias. O Projeto Performancida ndo € um trabalho voltado sempard o publico
idoso. Ao contrério, o projeto necessita do elemento intergeracional para acegeEeer
debatesi e, além de classificacbes de faixas etarias e geraciafmigtencdo a
diversidade social e a escuta aos posicionamentos e lugareka deodagperformers

atuantesA troca energética, construtiva, colaborativa, critica, criativa em umaagéo

50 Ocorridos nas Oficinas de Performisdo Projeto Performancia.

51 Termo que criei para que seria umarpducao realizada por aquele que é mais velho, em relagdo com

uma poética da criagdouma const u- « 0 de i deia a partirgedrao Bjtwm- «o0
fipoi esi so

d
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a interacdo é premissdesperta ndo somente no espectador algo a ser pensado, mas
modifica aquele que realizssesncontropelaacéo.

Nas perfomances do Projeto Performancid contamos tanto com a dimenséo da
participacéo dos envolvidos na realizagéo da acéo quanto na participacao de pessoas que
irdo interagir com a proposta. Esses ultimos nhomeio como espectpddiepantes,
assumindo na jungadessas palavras que ha ainda na participacdo a dimensao de algo
gue detém a atencdo do outro que faz acompanhar, assistir, interpretar, compreender e
sentir a experiéncia, para além da extensao da participacdo, que ensina novas relacdes no
mundo a partirde proposi¢cdes que convidam a assumir atitudes diante de situagoes
colocadas. A participacédo abre a reflexdo para pensarmos seus diversos modos e mais
adiante seguiremos a discussao sobre a participacao na arte.

O Projeto Performancid é um projeto indegente mastambémse ala a
plataforma Performers sem Fronteiras (PsF)ma plataforma de atendimentos de
emergéncias pontuais ou crénicas com performances, pesquisando novas maneiras de o
performer estar no mundo intervindo em regides epéblicos através de motivacoes
especificas para cada contexto, realizando projetos participativos em contextos pés
traumaticos no Brasil e no mundidesde 20150 Projeto Performancia também integra
um mapeamento realizado sobre a performance no BragiRengrica Latina, intitulado
como MAPA Mucha Accion Pan Americajacriado peld A PLATAFORMANCE,

S%fiPsFé uma plataforma que reline performers de diversas nacionalidades que realizam projetos artisticos,
culturais e terapéuticos com e para vitimas de traumas de choque Eamftitdos, migragdes, guerras,
cat8strofes naturaisé) ou traumas de desenvol vi ment
hospitais psiquiatricos, orfaos, entre outras situacBestambém conduz a¢des de pesquisa, de formacéo

e de apoio nosetores artistico, social, ecologico e terapéutico, junto apomaacdo diversa e com
interventores unidos pelo interesse mituo em elabgfss e projetos que atuem nessa zona de
contaminacéo entre disciplinas, ideias e linguagens. Em acéo desae ByaSil, oPsFé vinculado aum

projeto de pesquisa coordenado pela artista e pesquisadora Tania Alice na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (UNIRIO) e possuiforma legal de uma Associagcdo Artistica ("Lei de 196di")
atividade, fundadaanFrancaAté agora, o grupo realizou intervenc¢fes: no Neppbsos terremotosem

Bruxelas- ap0s os atentadaso Brasil- com pessoas idosasl@éntes em hospitais psiquiatricos; Franga

- nos cuidados paliativos, no Haitima "ponte'entrerefugiados do Hiti no Brasil),no Togo, entre

o ut rSowmembro integrante ativo dos Performers sem Fronteiras desde seu inicio e participo da agdo
de forma continua em grupos de pesquisa e de prética, realizando as a¢des do Projeto Performancida como
parte da platafona. O exto de apresentacdo do Performers sem FrontfEirasxtraidodo site da
plataforma Disponivel emwww.performerssemfronteiras o

53 Uma plataforma publica de trabalho colaborativo que tem clmow a arte da performance. Este
mapeamentoealiza a reuniao de projetos, eventos e festivais egiramito de iniciativas que promovem

a arte da performance em nosso pais e em nosso contEgsgemapeamengaxiliaas iniciativas
integranteslessecircuito enquanto um processo para o compartilhamento de experiéncias, além de facilitar
uma visao panoramica de propostasatlacao na arte da performaniiexto de apresentacdo extraido do

site: www.laplataformance.blogspot.com.br
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Com sete anos a seraompletadoem 2020, comemorados no dia 26 de julho
(Dia dos Avos), o Projeto Performancia ja reali28acfes até o momentol 1 dicinas
com44 apresentacGede acdes contabilizaddsO projetoconta também com um site
i quereuneinformacdestextos,registros e um mapeamento da performance artistica
abordando o envelhecimento como tema pringipama pagina no Facebd$le o canal
no Instagrani para divulgacado de acdes do Projeto e de informagéesssobre o
envelhecimento e a performatividade do idoso. Todas as performances elaboradas no
Projeto Performancid se relacionam com modos de fazer e didlogos com a arte
contempaoanea, explorando linguagens e suportes que estejam presentes nas suas relacoes
com os principios norteadores de uma arte comunitaria, socialmente engajada e
participativa realizada nos moldes de uma animagcéo sécio cadftural

Durante o periodo dmestrado, fechei a defesa da dissertacdo com o Projeto tendo
realizado 10 acdes em performance. Essa primeira etapa da série de acdes foi realizada
de forma completamente independente, a partir de um esforco de realizacdo dentro de
assuntos que foram abadbs até aquele momento. A partir da 112 acdo, o Projeto
Performancia comecgou a construir novos capitulos dessa histéria, com o apoio, parceria,
confianca e investimento do SésServico Social do Comércio. O Sesc criou em 963
o Programa Trabalho Sotieom ldosos (TSI), inaugurand6ERRIGNO, 2010p. 9)
AC. . .) espa-0s para encontros, trocas afet
como meétodo de trabalho a formacé&o de grupos de socioativismo nas acdes voltadas ao
cidad«o i dosoo. Esse model o ® uingtthigbesado at @
privadas e publicas. José Carlos Ferrigno (2010, p. 88) explica que as premissas de
trabalho com idosos no Sesc visam atualizar informacgdes para promover maior integracao
social dos velhos em um mundo com constantes e aceleradas transferpaiielo da
ideia de que o ser humano em idade mais avancada pode ser motivado e estimulado em
suas capacidades de aprendizado do muratom base em uma educacédo formal,-nao

formal e informal. O TSI é desenvolvido em diversas unidades do Sesc pelogsaén

54 A performanceReflexospor exemplo, teve 16 apresentagdes no total, realizadas em diversos espacos.

55 Disponivel emwww.projetoperformancia.com

56 Disponivel emhttps://www.facebook.com/projetoperformancia

57 Os termos e conceitos que se associam a pratica do Projeto Performancid serdo explanados no proximo
tépico, a partir de exemplos de acdes realizadas.

®AEmM 1963, 0o SESC S«o Paulo criou o primeiro grupo
havia apenas asilos e outros trabalhos assistenciais para idosos carentes e sem familia, aléns de alguma
associacoes de aposentados de categorias profissionais mais organizadas, como bancéarios e metallrgicos,
entre poucas outras. O objetivo central dos grupos de convivéncia é a sociabilizacdo do idoso, ou, como
talvez seja mais correto dizer, asuareskociz a- «o. 0 ( FERRI GNO, 2010, p. 87)
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Sé&o Paulo ele fez parte da Geréncia de Estudos e Programas da Terceira Idade (GETI
até esta ser incorporado a uma geréncia maior (Geréncia de Estudos e Programas Sociais
I GEPROS), que assume também outras pastas, mas continua com a suaapéagram
ativa pensando o lugar do idoso na sociedade contemporanea. No Rio de Janeiro, por
exemplo, ndo existe uma GEPROS, mas o TSI é ativo e realiza suas programacoes.

O Projeto Performancia ndo depende, necessariamente, de um apoio institucional
para o se acontecimento, mas € importante destacar o tipo de instituicdo que busca
parcerias com realizacbes que colaboram para uma promoc¢do da salde do idoso
pensando a sa%de como i u-fisice mentle social endc o mp | et
somente auséncizd af e- »es e enfermidadeso (OMS, 201
promoveu a realizacdo de tantas acdes do Projeto, € necessario mencionar o esforco de
um trabalho social que é realizado ha décadas, promovendo conexao, avivamento, bem
estar, conheciment® espacos de atuacao e reflexdo para os idosos. Pude, a partir dessas
incursdes por diversas Unidades do Sesc, conhecer grupos distintos de idosos que muito
me ensinaram. Desde 2015, pude aliar, no Sesc, uma parte pratica da pesquisa do
doutorado a um trabho artistico com maior projecdo e também remunerado,
desenvolvido em parceria com uma instituicdo de referéncia e qualidade no Brasil.
Quanto aos grupos com o0s quais trabalhei, mesmo o Sesc sendo uma entidade voltada
para trabalhadores do comércio dedyaervico e turismo, pessoas da sociedade civil, em
geral, podem se matricular e/ou participar de atividades do Sesc, sendas aberto
publicamente seus eventos, atracfes, oficinas e apresentacfes. Apenas algumas areas
necessitam de carteirinha de identifi@a e tem acesso mais restrito, como as piscinas
das Unidades. Assim, trabalhei com pessoas com mais de 60 anos com diversas origens
e histdrias, enriquecendo os caminhos do Projeto a partir da unido de suas diferencas e

visoes.

Pela educacdo ndormal, 0 SESC busca ndo apenas o entretenimento
dos usuarios através do lazer, mas principalmente seu desenvolvimento
a partir de uma ocupacgéo criativa do tempo livre. Tsatale um
processo de educacéo pelo lazer e para o lazer, no qual, portanto, as
pessoas,l@m de aprender prazerosamente, também tém a oportunidade
de aprender e planejar e realizar seu proprio [ZERRIGNO, 2010,

p. 27)

5 Além do TSI, a GEPROSP (desdequando aindaGETI) é responsavel também pelo Programa
intergeracional Sesc Geragoes.
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Para contar essa histéria de realizagdes com §°Sestio que narrar um episédio
gue fez com que o Projeto Performi@nfosse percebido por essa instituicdo. Entre 2013
e 2015, o Sesc Campinas (no interior de Sao Paulo) realizou um projeto convidando
diversos performers e coletivos que trabalham com performpaca realizacdo de
oficinas e acdes dentro da programaciquela Unidade. Desse projeto nasceu a
publicacdo de dois catdlogos: o primeiro contendo todas as ac¢bes e realizacdes na
programacao, eftodos os meses de duracaopdojeto; e o segundo sendo um catalogo
de um evento com registros de performances (egpeside fotoperformances e registros
de performances, mostra de videoperformances) e performances com artistas e redes que
dialogaram com o projeto durante os meses em que foi real@#&iojeto Performancia
participou juntcao Coletivo de Performance idés do Cotidian® no primeiro
catalogé? (Projeto Encontré Sesc Campinagjom a performancidutodiagnéstico do
Envelheceéi®e no segundo catalog@Performance em Encontrb Sesc Campinas)
participando da programacdo do evento cowis dregistros audiosuais das
performancid&m que espelho ficou perdida a minha f&ée OperacaolapaBuracd®,
126420) exibidas nos diSesfantpibas.e 27 de junho

N&o estive presente no evento, mas soube por relato de alguém que assistia as
exibicdes que, ao passar o videdgeeracdo TapaBuracq uma senhora se levantou da
plateia e comentoalgo como a seguinte frasem v oz alta para a audi
Tenhoge ir | 8 fora buscar funcoaariadmbegcanapmmeaa as s i
estava buscando atracdes para compor a programacao da Semana Internacional do ldoso
(realizada de 29 de setembro a 4 de outubro de 2015 no Sesc Santana) e a partir desse
acmtecimento, fez essa primeira ponte. Assim fui contactado para realizar uma oficina
de 5 dias na Unidade, apresentando as performandi&NI-FESTAACAC® e

6027 apresentacées a partir de 11 agGes promovidas pelo Projeto Performancid no Sesc.

61 O coletivo Herois do Cotidiano foi criado em 2009 e realizou diversas agdes, até o ano de 2015 se
transformar no que hoje € a plataforma PsF. Para saber mais sobre o coletivo, acesse:
http://taniadice.com/heroisdo-cotidiano/

62 Disponivel (p. 4245) em:https://issuu.com/sesccampinas/docs/catalogo_performance_junho_2015

53 Para saber mais sobre a performargifodiagnéstico do Envelheceseja no mapeamento do Projeto,

no tépico 3 deste Mapay@cesse:

https://www.projetoperformancia.com/autodiagnosticodoenvelhecer

54 Para saber mais sobre a performaggeifique espelho ficou perdida a minha facea no mapeamemt

do Projeto, no topico 3 deste Mapa, ou acdsses://www.projetoperformancia.com/emqueespelho

55 para saber mais sobre a performa@p&racdo Tapd&Buracq veja no mapeamento do Projeto, no topico

3 deste Mapa, ou acesséips://www.projetoperformancia.com/operacaotapaburaco

8 Para saber mais sobre a performaM#NI-FESTAACAOveja nomapeamento do Projeto, no topico 3
deste Mapa, ou aces$stps://www.projetoperformancia.com/manifestacao
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OROCULOY¥. Na programacao, além da oficina do Projeto Performancid, o projeto
Lata65, da arquiteta produtora artistica portuguesa Lara Seixo Rodrigues, realizou uma
oficina degrafitti para idosos. Ao final da programacdo das oficinas, apresentamos
conjuntamente uma performance que intitulamgB/A+60% com os idosos
participantes das duas oficinas.

Nesse evento também patrticipei, junto a Lara Seixo, da mesa redlatade é
s6 um numero: os idosos e o universo das aAestividades dessa semana renderam a
publicacdo do artigd.ata 65 e Projeto Performancia: arte contemporanea para a
terceira idade na Semana Internacional do Id8sescrito por mim para a Revista Mais
60: Estudos sobre Envelhecimento, publicada de forma impressa e digital pelo Sesc Sao
Paulo.No artigoAs atividades de lazer como estratégias para promocdo da saude do
idosd?, escrito por Império Lombardi Junior e Ménica Ferreira de Aradjo em 2018
também para a Revista Mais 60, os autores abordam conteudos tematicos do lazer, da
educagéo e da saude com idosos, mencionando, entre outros, o trabalho realizado pelo
ProjetoPerformancia, por se adequar aos interesses dos idosos e a conceitos e valores

defendidos pelo Sesc:

O Sesc entende esses interesses como um meio de educacgdo
sociocultural, valorizando todos os tipos de atividades, e procura, em
sua politicainterna, intensificar acdes grupais que se apoiam nos
principios da educacdo permanentrmal, ndo formal e informal
(MARCELLINO, 2004, GOHN, 2010) no espirito democratico, nha
experimentacdo de vivéncias, problematizacdo da realidade e no
favorecimentada socializagdo. (JUNIOR, I. L; ARAUJO; M. F, 2018,

p. 2728)

A partir desse primeiro evento, outros convites foram sendo feitos, pelo Sesc SP
e pelo Sesc RJ. Algumas das performances vieram como demanda por assuntos
estabelecidos pelos eventos pensadids Sesc para a terceira idade, enquanto outras
vieram a partir de ideias minhas para iniciar o trabalho conjunto com grupos do TSI, em

diversas Unidades. Desse modo, os assuntos que as performancids encaram a cada

67 Para saber mais sobre a performa@ROCULOS/eja no mapeamento do Projeto, apito 3 deste
Mapa, ou acesséttps://www.projetoperformancia.com/oroculos

68  Para saber mais sobre acdo conjunt¥IVA+60!) entre o0s projetos acesse:
https://www.projetoperformancia.com/oroculos

69 0o artigo se encontra disponivel para leitura no link:
https://www.sescsp.org.br/online/artigo/10792_LATA+65+E+PROJETO+PERFORMANCIA+ARTE+CONTEMPO
RANEA+PARA+A+TERCEIRA+IDADE+NA+SEMANA+INTERNACIONAL+DO+IDOSO

70 @) artigo se encontra disponivel para leitura no link:
https://www.sescsp.org.br/files/artigo/7fb65c86/9fec/472e/9254/44f57e2dd6d8. pdf
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processo, se complementam entre o mewjdede produzir novos dados para esta
pesquisa de doutoradopensando em temas inéditos nesta série de &cbedrazer
novos elementos para assuntos ja tratados, conferindo novas qualidades e pontos a serem
debatidos na tese. No subtopico 2.2.1 comentas acdes a partir de relagdes com
conceitos, termos e formatacdes de realizagdo socioartistica que o Projeto Performancia
identifica como basilares para a praxis da pesenisavencao.

O método cartografico de pesquisa exige uma atencdo constamsglosador,
n«o por buscar realizar uma Acoleta de dado
em uma atencao cartografica. Essa atencédo néo funciona como sele¢éo de informacdes de
representacdo na pesquisa, mas assume uma maneira de deteccaocsde feignas
circul ant es, uma aten-«o 7 espreita ao qu
indicando os rumos e os caminhos da investigacdo (KASTRUP, 200934).33essa
forma, ndo s6 o pesquisador domina a pesquisa, mas ela mesma se cria, enoralacao c
aguele que pesquisBara o Projeto Performancid, essa atencdo tem foco em assuntos
atuais, do estilo de vida contemporaneo dos idosos brasileiros, que possam retratar
diversos aspectos do envelhecimento humano, abordado por vieses pedagogicos e
artistcos em sua execucao.

Cito aqui estilos, conceitos, movimentos e formatac@eacteem didlogo com
o Projeto que foranempreendidosaté entd6: arte postathail art, dadaismosite
specific i ar t i wrograma @erformativo, fotografiperformada/fotoperformance,
videoperformancegstética relacional, performance rituatte urbana, lambmbe,
teatro de sombrasste circense e jogo. Os temas ja trabalhados nas acfes sao variados,
como a memaria, 0 preconceito, a soliddo, a sabedmriangevidadea finitude, a
espiritualidade, a politicay esteredtipo sobre o idoso, a saude, os limites mentais e
corporais que a idade pode revelar, a violéncia contra o idesaualidade e as questbes
de géneroas condicGes das calcadas em vialslipas e os direitos do idoso. Quanto a
localidade até hoje, serviram decenario par® desenvolvimento de acodssteProjeto
(producao de dados)2 wnidades do &sc entre os Estados de Sédo Paulo e do Rio de
Janeiro, a Camara dos Vereadores de Sat,PauCentro Municipal de Arte Hélio
Oiticica (RJ), o Teatro Municipal Sérgio Porto (RJ), o Retiro dos Artistas (RJ), um evento

do Instituto Hemisférico de Performance e PolititderGi Convergence 2013 /

" Alguns destes termos encontrardo espacgo para desdobramentos da ideia de perfimdwneste
Mapa a partir de agdes performaticas realizadas sobre o tema do envelhecimento e abordadas aqui em suas
caracteristicas e contextos de suas formatagoes.
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Experimental Collectivitieem Los Angeles EUA), domicilios e espacos publicosm
geral (ruas, calcada,sambddromo, hospitapraca,muro, parque,orla de Copacabana,
ponto de Onibus)

Desde 2013, as 1Qficinas de Performanciasalizadagaraa apresentacao da
linguagem da performancacriacdo @ acdese a apresentacdoecestrutura’ a seem
desenvolvidacom o0s idosos participantesontaram com a participagdo de uma média
de 200 idosos (alguns também participaram de mais de uma a¢do do PEIs&s)
oficinas aconteceram no Grupo RenaSg@munidades d&escRJ e doSescSPe em
uma residéncia artistica no municipio de Araraquara, em Sao. Estds espacos sao
fundamentais para a formacao de comunidades temporarias (duracionais ou néo), onde é
possivel, dependendo das condi¢cdes de tempa graposta, os idosos criarem uma
performance em processo colaborativea partir de minhtacilitacéoi ou participarem
criativamente de uma estrutura ja-pstabelecida por mim.

O primeiro caso se deu na Oficina de Performancias realizada no Gngec&e
com duracao de dois meses e realizacédo de quatro acdes criadas nos encontros, a partir de
guestbes que emergiraem debates e rodas de conversa, em um processo de mediacao
por perguntas e apresentacdo de solugbes nos momentos precisos. Ja mocsagynd
com o Projeto Performancia sendo convidado a compor a programacao de Unidades do
SescRJ e SP, com a necessidade de enviar propostas mais fechadas antes de minha
chegada aos locais, tinha que formatar estruturas de acdo que pudessem ser preenchidas
criativamente pelos idosos participantes durante as oficinas (gerando material e contetudo
para a acdo) e de forma relacional em suas participacdes nas performaricgsa em
Araraquara teve um formato intergeracional, com maioria presente de idesdsrgunte
uma semana, participaram da proposta de realizar uma arte urbana na setadentes
ter pouquissimo material pronto até entrar em contato com o grupo.

Se trabalhar com um projeto de arte socialmente engajada requer um
atravessamento entre diglinas e campos de saber, € necessario que ndo somente a
formatacdo artistica seja investigada, mas que os saberes diversos dos constituintes do

grupo fornecam pistas para que a experiéncia seja genuina e mais completaipossivel

"2 Estutura, como refiro, pode ser entendida como a forma, comentada por Bourriseul lnmoEstética
Relaciona) como algo feito para uma duracdo, uma microutopia que funciona como espaco de intersticio

e convite a relagéo e a participagdo, espacos deirerptaicdo de novas relagdes no mumdto préximo

tépico deste Mapa é comentado o conceito de relacional na arte

73 O Grupo Renascer é um Programa de Extensdo da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO) que atende uma média 2@0 idosos tvididos em diversas atividades e que funciemaum

saldo localizado no espaco do Hospital Universitario Gaffrée e Guinle.
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além de também saber offter impressfes e posicionamentos diante da questédo social a

ser abordadaProjetos de participacdo e engajamento na arte mudam o foco do artista

para o publico, ndo mais enaltecendo o objeto, mas valorizando o processo de producao.

A historiadora de arte curadora Miwon Kwon (2002, p. 109) comenta que neste novo
paradigma da arte, termos cositespecific*passam a dar | usguar a ter
specifi®@ ( assunt oaueisnpespecifid i Cadde°ficia espec2fica
por artistas euradores, deixando a especificidade do local para se pensar em uma relacao

mais intima entre artista e puablico, o que ganha tendéncia no campo das artes. No capitulo

4 do One yplace aftér another sikpecf i c art and(2003,cati ona
Miwon Kwon se dedica a exemplificar uma topologia esquematica de quatro
comunidades identificadas, a partir de exemplos de projetos e suas rela¢des socioartisticas

(p. 116135).

Cada categoria estaria relacionada a um papel diferente de arigtando
assim, as interpretagfes alternativas do relacionamento colaborativo (p. 7). S&o elas:
comuni dade de wunidade m2tica; comuni dades
temporarias e comunidades inventadas em atividade/andamfemt@omunidades
localizadas ja existem anteriormente ao projeto intervir, como grupos baseados em uma
localidade ou categorias sociais identificadas facilmente. Outros tipos séo relacionados a
situacfes em que comunidades sao criadas, que ndo existiam antes da propaosicéo de
projeto. A comunidade baseada em uma unidade mitica se refere, como exemplo, a um
grupo de feministas. Nas comunidades inventadas ha um entendimento sobre a identidade
como processo de construcdo que pode ser forjado. A temporaria acaba apds arealizaca
de alguma acdo pelo projeto e a em andamento € autossuficiente, sdo continuas e
permanecem autbnomas apds a conclusdo do projeto. No Projeto Performancia, as
comunidades de trabalho alcancadas ficam entre as temporarias (que desaparecem apos a
realizacaale acdes) e localizadas (grupos de idosos).

Propomos nestdapa uma abrangéncia de termos e concéitoestacando
semelhancas e pontuando seus distintivosqgue desdobram diversos aspectos
circunscritos no campo de estudos da arte contemporanea, parieoie no que diz
respeito a projetos socioartisticos em envolvimento direto com grupos e publicos
especificos. Nestes anos de existéncia, ao refletir sobre os caminhos do Projeto

Performancid em suas maneiras de atuagdo com comunidades e nas realzacdes

74 Obras que s&o criadas a partir de locais especéfirne mote
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performances para/com/por idosos, podemos concluir que, como projeto, sustentam 0s
preceitos estipulados para a sua configuracdo ¢cambém umarte comunitaria e arte
participativd®. Integralmente, observada a totalidade das a¢des realizadas coséiema
continua (projeto) e os seus modos de feitio, podemos endgaadnfo arte socialmente
engajad&® 1 quese adequa bem aos projetos duracionais.

Analisando as formatagOes processuais das acbes, podemos comentar 0s trés
pontos a seguir: 1) a primaioficina, que durou dois meses e gerou quatro agcbées com um
numeroso grupo de idosos participantes, tinha éxito ao estabelecer, pelo espaco de tempo
de trabalho, uma relacdo mais profunda com o seu publico especifico. As quatro acdes
gue surgiram dessa preira oficina foram totalmente criadas em processo de construcao
colaborativa, a partir das necessidades de realizacdo daquele grupo, da mediagdo dos
pontos levantados em debates, da compreensdo das possiveis etapas e treinamentos
estabelecidos para umaiagdo performatica, do que gostariam de abordar e dos
guestionamentos feitos pelos envolvidos. 2) Em outras acdes isso também foi possivel,
guando através de relacbes mais estreitas com alguns idosos (ndo com um grupo
numMeroso, mas as vezes com um ou peudosos’), podiamos realizar um processo
criativo mais integrado e autdbnomo, construindo objetivos com atencdo as pulsdes e
necessidades, adequando a linguagem da performance 0s pontos que nos eram
importantes de serem ativados. 3) Ja em oficinas naidestras Unidades d8es¢ com
a necessidade de j4 apresentar previamente propostas mais fechadas para compor as
programacdes antes mesmo de conhecer as comunidades que estariam envolvidas nas
atividadeg?, apresentava uma estrutura (como dispositivoiceiat) a ser preenchida de
modo colaborativo e criativo, sempre atentando para que o espaco de opinides, expressoes
e desejos fosse atendido nessa composi¢ao conjunta e durante a execucao das acoes.

E importante também abordarmos neste trabalho se ha ou quando ha algum
repasse do valor total de caché/contrato aos idosos na realizacdo das acdes. Algumas
pessoas ja me perguntaram sobre isso ao longo do processo de pesquisa e percebo aqui

um espaco apro@do para abordar tal questdo. Obviamente, nas primeiras acoées,

S Tais termos sdo apresentados no proximo topico Nesa.

76 Esta formatacao socioartistica serd comentada no préximo topico/dgxte

7 Uma comunidade pode ter um representante de uma questdo maior, que envolva assuntos vivenciados
por todos os idosos ou por grandes parcelas dessa totalidade.

8 Comunidade composas por idososconvocadogpor profissionais dag/nidades, ja participantes de
atividades doSesc ou por pessoas da populagdo que se inscreviam ao tomarem conhecimento pelas
divulgacgdes através do site da instituigd@publicidade em meio virtual goor livretos de programacéo
distribuidos na rede
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realizadas em oficinas e encontros com idosos para a criagéo do Projeto, ndo houve essa
preocupacao. Outras agdes que fiz simplesmente pela ideia, sem financiamento da agao,
também ndo pensab dinheiro como uma moeda de troca. Quando comecei a realizar
performances pelo Sesc, cheguei a me preocupar com possiveis questdes éticas de
realizacdo de um trabalho comunitério, como facilitador de propostas, sem a remuneracao
dos participantes, senmurepasse do valor que eu estaria recebendo. Porém, logo percebi,
com tantas acdes realizadas, que o maior valor conquistado ali pelos idosos € a
experiéncia apreendida, o conhecimento de uma ferramenta artistica de poténcia e a
oportunidade de poderem ni@s quem sdo. Existe o valor financeiro e o valor agregado.

Os idosos percebem, em uma relacéo clara, que estdo ganhando, que ndo estdo sendo
Acompradosd ou Ausadoso para ideias de outr
com grupos € necessaria antanca mutua entre as partes envolvidas e também o
reconhecimento de que as ferramentas, afetos e experiéncias desenvolvidas no espaco
grupal, sdo grandes valores.

Todas as vezes que 0 Sesc me convidou, entdo, para oferecer oficinas com
performances comeesultados do processo, nunca paguei aos performers por suas
participacfes. Mas quando fui chamado para elaborar alguma performance para o Sesc,
de forma mais livre, tendo a possibilidade de convidar performers para a sua execucao
(sem ser uma propostarsanitaria, para um grupo especifico), paguei seus cachés (como
nas Caminhadas Sesc que o Projeto Performancia participou e também na performance
Nossas Senhoras nas Alturas/O Senhor ta la no) ¢éabnhecendo o valor de seus
trabalhos para a realizacdo dedo. Depois de realizar tantas vezes a performancia
Reflexossendo pago para mediar oficinas e preparar 0os grupos e 0s materiais para a
experiéncia da acdo, me ofereci também para rdalgatuitamente em um evento sobre
envelhecimento LGBT em Sado Baucom idosos que me agradeceram por essa
oportunidade. Aprendi que os movimentos do universo sdo esses, de troca, ganho, oferta,
e fico atento sempre aos formatos e que energias estou movendo, pois essas questdes
também esbarram na ética do artista edlacador que trabalha com grupos.

Quanto a questdo dos créditos nos trabalhos, me esforco para trazer as
informacdes dos nomes dos participantes das oficinas. Em algumas experiéncias de
oficina, tenho mais tempo para alcancar esse registro. Em algumas vezes, perdi essa
oportunidade, ao psar rapidamente por Unidades do Sesc para realizar a acdo (em meio

a tantas demandas), por exemplo, e esquecendo de pedir a lista de nomes dos
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participante®. Acdes que envolvem mais tempo e participagdo mais individual dos

7z

envolvidos, trazem seus nomessncréditos (como é observado nas descricdes das
performances no site do Projeto Performancid). Mas nem todos os trabalhos trato
pessoalmente de cada participanteesse caso, coloco como trabalho coletivo do grupo
de tal Sesc, por exemplo.

Em todas as pormancids desenvolvidas neste percurso, 0s protagonistas sao os
idosos e 0s assuntos sao pertencentes ou a esses grupos com os quais lidei ou questdes e
temas que atingem uma ordem maior, que ganham for¢ca ao serem desempenhados por
pessoas com mais de &00s, configurando um nao virtuosismo pela op¢ao de trabalhar
com néo artistas e pessoas, em sua grande maioria, desconhecedoras da linguagem da

performancertistica

Mas o fato é que hoje as possibilidades de criacdo e recepcao da cena
intermedial erapolam as praticas pedagoégicas conhecidas e impéem a
revisitagdo e a invencdo de metodologias de ensino constantemente
reelaboradas, a partir do cont&doco com uma gama muito grande

de possibilidades diante de inimeros dispositivos de imagens, de
swportes diversos, da reunido de artistas provenientes de praticas
bastante diferenciadas. (MONTEIRO, 2016, p. 45
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CLIQUE AQUI PARA VER AS

JA REALIZADAS NESTES © sobreo PP oficinas  entrevistas  textos/artigos

™ AcBes com grande nimero de participantes, deeftexos Passatemposnao trazem o nomeedseus
participantes, por também serem propostas coletivas que partem de dficnéas. hoje, escrevendo para

o doudorado, sinto falta desses dados completando as descricbes. Com processos mais duradouros,
estabelecendo lacos mais sélidos com os patrticipantes, registro seus nomes com mais tempo. Ja oficinas
gue resultaram em agbes coffoatoperformances do Envelheceii, R u a | ,6Plardda @lerigatoria!

Operagéo Tap®8uracq Mani-festaacaq Oroculos entre outras, 0s créditos nominais sédo presentes.


http://www.projetoperformancia.com/
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2.2.1 a Relagdes conceituais na pratica :

A fim de dimensionarmos as a¢fes performativas que se entrelagam a métodos da
pedagogia e da arte, relacionarsgocom um tema e atendendo a uma formatacgéo
particular de registro de novos modos de relacéo e de facilitacdo na compreensao artistica
da conterporaneidade, nos relacionaremos com conceitos que atribuirdo um norte para a
compreensao dessas préaticas. Atuando em uma zona limiar entre o social e o artistico, o
Projeto Performancia traz em sua base, relacées com a estética relacional, com a arte
comuritéria, com a arte participativa, com a arte socialmente engajada e com a acgao
sociocultural. Estes conceitos também se relacionam como formatacgdes de trabalho na
arte contemporanea, vindos de itinerarios histéricos distintos e sendo aplicados a partir
de perspectivas diversas e acionados em meios artisticos ou ndo. Sao ferramentas
comunitarias de agregacdo, como guias de facilitacdo a partir do que como conceitos
significam. O objetivo é apresentar aqui pontos de intercessdo entre eles a partir de
exemplogpraticos, como as a¢des do Projeto Performancia e as mapeadas para o material
desta tese (realizadas por outros artistas e coletivos), explicitando pontos em
concordanciau discordanci@om seus codigos e interpretacdes.

O idoso na sociedade deve serllaicm em suas iniciativas ndo por um estimulo
infantilizador que aprecie a Avel hinha fofa
pelo fato de alguém tdo velho ainda ser capaz. As limitacbes da idade s&o
psicologicamente comparadas pelos adultogriaseiras investidas da infancia, o que
atrai olhos ternos para as acdes. Porém, o velho € aquele que perseverou, que ainda se
presencia com toda a sua bagagem no que é. Bagagem intelectual, psicoldgica, espiritual,
fatual, mental, fisica, trabalhista alacional. O peso das experiéncias vai conosco aonde
formosi para alguns é mais leve, para outros, ha maior dificuldade em slgpddta
velho é o elo para a renovacao, o renascimento do que todos somos enquanto forca
coletiva. Os que ainda ndo adentrararfase da velhice, ndo devem dedicar atencao
apenas ao mais velho que narra suas histérias em seu ritmo préprio, mas ao préprio
conhecimento que é entdo acessado dentro de si mesmo quando se escuta
compassivamente o outro. Ouvir um idoso em seus consell@rocdes € buscar
conhecer a Historia, ndo somente pelo o que se conta, pelos fatos e detalhes do discurso,
mas também pelos trejeitos, diccdes, pausas, formas da educacdo se colocando nas

expressoes, pelos traumas que fecharam a energia daquela pelssosegredos, pelos
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arrependimentos e pelas dores e alegrias de uma vida que sdo expressas nos registros do
ser.

Decerto, nem todo velho esta séo para ensinar, ou € um sabio por sua experiéncia.
Mesmo o0os vel hos qgque apen assngsermnsinamgaoteosc 0 mo
0S comportamentos séo resultados de processos de causa e efeito. Feridas mal curadas,
magoas e julgamentos, opressdes internas e externas, contendas, disputas de poder e
medo, sdo desafios em que, se ndo viradas as chaves, gs¥mas sobrecarregam a
trajetoria. Cada relacdo que estabelecemos, percebemos o universo do outro, 0 que nos
complementa em ensinamentosnclusive dos caminhos que né&o queremos seguir,
observando as reacdes dos outros e comparando as nossas, em [pejegi@gido em
relagdo compomos nossos mapas e vamos levando joias do tesouro do conhecimento
nessa bagagem. Quando pessoas mais novas sdo compassivas com as mais velhas,
aprendem a escutar os mistérios e a compreender o processo de seu proprio processo de
envelhecimento ja engendrado. Todos nos temos nossas alegrias e nossas tristezas que
decorrem de processos complexos estabelecidos por varias ordens (espiritual, politica,
econbmica, afetiva, entre outras) e estar com 0 outro nessa experiéncia é percorrer
caminhos de méos dadas.

O conflito entre geracdes, segundo Ecléa Bosi (1994, p. 75) pode aumentar de
acordo com os abismos de identidade criados, quando idosos enrijecem e automatizam
seus estilos de vida, seus pensamentos, suas memoérias e suas reagbes (
distanciamentos e perdas cada vez mais constantes), e quando os jovens, avidos por
novidades, observam os mais antigos com curiosa estranheza por seus valores dissonantes
e horizontes marcados por uma busca constante de amparo no que é distaseneeja au
Assim sendo, percebemos gegse caminho ndo é de méo Unica. Os idosos também
deveriam buscar uma constante atualizacdo de pensamentos, habitos e costumes,
empreender uma escuta do que € dado como novo, realizando a ponte necessaria para
maior integacao entre o seu passado e 0s movimentos que se desenvolvem no atual. Para
0S mais novos, ensinar as expressdes da atualidade para os mais velhos € um ato
prazeroso. Quanto mais desconectados estes dois polos da vida, mais estaremos perdidos
como seres @iais. Maior apartamento, secionamento de categorias exclusivas, sem
didlogo, mais individualistas seremos, menos compreensivos da ordem natural das leis da
vida, dos conhecimentos de cada fase.

As questdes apresentadas sdo apontamentos do que ha déricecesar em

nossa sociedade, 0s processos sugerem de que modos a arte deve ser utilizada como

fi
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ferramenta especifica. Para cada situacdo, com seus problemas do momento, devemos
saber qual a melhor estratégia e ferramentas para agir nas feridas absotasdiale.

Para uma obra, para uma reforma, como metafora, o pedreiro vai depender de ferramentas
espec2ficas e at® de Agambiarraso e novas e
Cada demanda exige que saibamos nos portar nos contextos ertemam € diferente.

Se as ferramentas sdo inadequadas e nao surtem efeitos para essa construcdo, devemos
reformular funcdes, repensar préaticas e nos colocar nessa atualizagioem sempre

nos é ensinada. Uma arte que se detém sobre o universoetiteemaento deve trazer a

guestao da visibilidade, do elemento intergeracional, da relagéo e da construcdo de novas
imagens: essas sao ferramentas essenciais para se pensar a comunidade. Praticas artisticas
gue envolvem idosos na criacdo e na realizacdona®s lugares, transformam
identidades e subjetividades, ativam consciéncias e questionamentos, trazem a atividade

ao plano do imediatismo e do que impacta.

(...) ao terem consciéncia de sua atividade e do mundo em que estéo, ao
atuarem em funcéo de fildade que propdem e se propdem, ao terem

0 ponto de decisdo de sua busca em si e em suas relacdes com mundo,
e com 0s outros, ao impregnarem o mundo de sua presenca criadora
através da transformacao que realizam nele, na medida em que dele
podem separase e, separandse, podem com ele ficar, os homens, ao
contrario do animal, ndo somente vivem, mas existem, e sua existéncia
€ historica. (FREIRE, 1987, p.51)

Refletindo sobre a arte em relacdo, podemos pensar que a base das performancias
venha das ideiasompartilhadas na percepcdo do curador e critico de arte Nicolas
Bourriaud, que escreveu o liviestética Relaciona(2009) observando arte como
campo de troca comurDe acordo com Bourriaud, a arte vive um tempo onde a interagcao
e a convivéncia compdem as manifestacbes artisticas, fazendo participar do
acontecimento relacional tanto o criador, artista autor e o espectador da obra. Este
pensamento se diferencia dos objetivos politicos, culturais e estéticos da Arte Blpderna
contandocom a producao de obras de arte que criam modelos de existéncia dentro da
reali dade existente (p. 1 8 Yomaaconpoahorizonte de un
tedrico a esfera das interacfes humanas e seu contexto social mais do que a afirmacao de

umespag si mb- 1l i co au(.i19.omo e privadoo

{3 (...) a discuss«o est®tica evolui, o estatuto da f
p. 30).
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Sobre a arte relacional , c@pnadepréicass (p. 1
artisticas que tornam como ponto de partida teérico e pratico o grupo das relacbes
humanas e seu contexto social, emvez deume@spacut * nomoeenrgacidiov at i v o

Est ®t i ca Rel aci on adorja estéticemgue toasistg enejulgaras a ®
obras de arte em funcdo das relacdes -imtenanas que elas figuram, produzem ou
criamd Porém, esta teoria, segundo o autor §), 4o € uma teoria da arte, mas uma
teoria da forma, que sensmanunidade coerente, unestruturaentidade autbnoma de
depend®°ncias internas) que apEemwrédatdoao as car
termo for ma, coment aumgal ®@ueaemamiituai dadmured
gue a pratica artistica produz formas capazes de durar e de produzir relagcbes com o
mundo. Sao criados modelos microutdpicos, formas para debatermos, dialogarmos e
experi mentar mos mel hor esromandeemrvezsletenar fiapr er
construilo a partirde umadapréec oncebi da de evol Afoma hi st -
seria a criacao de um espaco de troca e convite ao outro, a representacéo do desejo numa
i magem, como um Arosto rquaeceos i gihhd&aocép.hat
formao. A est®tica relacional ® um ponto pr
de relacdo da arte com o envolvimento da sociedade.

Claire Bishop (2008, p. 146) enumera uma variedade de nominacdes para
atividades péiticas que se relacionam ao que Nicolas Bourriaud identificou como Estética
Relacional, mas que vao além dessas praticas, ao buscar mais do que a relacdo, as
Arecompensas <criativas de umaartasociammenteade c ol
engajada, ke baseada em comunidades, comunidades experimentais, arte dialogica, arte
litoral, participatoria, intervencionista,attea s eada em pesquiAisdas ou co
acrescento outros termos relacionados a essas possibilidades de praticas,pagas as
de conversacdy o trabalho socioartistiey o trabalho como socioest&taa acéo

cultural e os processos socioeducacionais e transpedagoégicos

81 Termo mencionado por Grant Kester ao tratar da Arte Dialdgi@ndo a ac&o artistica é dada através

de uma interacdo de fala e conversa, realizada entre as partes envolvidas

82 An De bisschoff - agrafiado nome da pesquisadora da arte comunié&tié orreta- (2013, p. 5758),
pesquisadora de arte comunitéria, disserta sobre trabalhos com este cariz comunitério, derominando
como trabalhos socioartisticos que trazem diferentes simbolos & tona, utilizam diferentes codigos e
substituem as qualidadesciécas das formas artisticas regulares, atentando para qualidades diferentes,
como expressao, credibilidade e quimica.

83Héleéne Doyon e Jedrierre Demerséo francecanadenses que atuam em microcomunidades com agoes
participativas, manobras e performandesmando desde 1984 duplade artistas Doyon/DemerSe
denominam socioestetas, como uma nova profissao liberal criada por elas, ao se inserirem no ambiente
comercial de uma cidade e investindo no espago publico. Alugam um espaco e neste espacormalocam
placa com o nome da DbyopDemers:eSocwmstreticigpd.of Nes«ke: efipa- o
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Esses termos trazem pontos em comum em suas atividades, as vezes sendo muito
préximos em suas premissagpenas mudando de nome por observacoes especificas e
intuitos sobre essas praticas. Algumas dessas formas de explorar a interagdo, a
participacdo, a colaboracdo, 0 engajamento, o compromisso é€tico na lida com
comunidades e outras questdes, sdo empgsndao apenas neste Mapa, mas permeiam
a pesquisa como um tod@laire Bishop (2012, p. 1¢vita a simples utilizacdoad
express«o fAenga jcansiderda amplasderoaidaperoebepdo que o
engajamento pode se dar em diversos niveis e foringposferindo utilizar @xpresséo
fiarte participative, que busca ndo s6 uma interacédo degpanaum, mas o envolvimento
de mais pessoas em contextos particulares.

Por®m, em seus estudos sobre o tema, sab
umaexpressao conceitual mais delimitada na sua forma de comportar um tipo especifico
de ac¢bes do que simplesmente alegar que uma arte € engajada, ao mencionar praticas que
atuam nessa zona fronteirica entre o social e o artistico, a autora, em diversosogioment
coloca em um mesmo patamar termos e expr e:
social mente engajadao e fAarte participativ.
préticas, por trazerem nesse plano maior a mesma tonica. A escolha e preferéncia de um
termo ou outro sdo opc¢des tomadas mais a partir dos atuantes e produtores em relacao ao
gue fazem do que uma perceptivel diferenca entre campos de operacéao.

Mas nesse movimento podemos perceber que apés a investida de algurf§ autores
se debrucando maislsre determinados termos, suas visdes e percepcdes particulares
acabam talvez consolidando e fazendo parecer delimitar os termos que optaram por tratar,
enquanto a esséncia de todos estaria na participacdo e na formacado de comunidades em
uma relacdo com artista e sua atitude/posicionamento, com a sua proposta e com o seu
processo. Nuances podem ser identificadas a partir dessas nomenclaturas, como por
exemplo: na arte socialmente engajada o proponente da acdo (artista ou ndo) sempre busca
construir um proesso com uma comunidade através de um relacionamento,
estabelecendo uma autoria mais diluida entre as partes e buscando mediar formas de

intervencdo que partam de suas questdes.

desenvolvem atividades gratuitas e ndo comerciais, agregando grupos para compartilharem histérias a
serem filmadas e partilhadas entre os participantes, pompéxe

84 Como aconteceno caso ds pesquisadores de arte comunité&&ul DeBruyne ePascal Gielen com a

escrita de um livro sobre Arte Comunitariacealirador e artistBablo Helguerague realiza em seu livro

uma espécie dguia oumanual para obtencdo de melhores resultados nas atividades de arte socialmente
engajadda o que da a sensacédo de maior definicdo e estreitamento dos limites na compreenséo destes
termos.
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No Projeto Performancia podemos estabelecer duas visdes a partir dess@ termo
primeiro momento de formacdo de um grupo de trabalho no projeto se deu em 2014 a
partir de uma primeira oficina para realizagdo de material laboratorial da dissertagdo no
mestrado, realizada dentro do Programa Ren&sd®IRIO por dois meses. A oficin
seguiu o0 esquema de aulas semanais e a realizacao de quatro performances que surgiram
do desejo dos componentes, a partir de debates e escuta de suas opinides sobre assuntos
seus. Nem todas as agdes do Projeto Performancid assumem um compromisso de tempo
com uma comunidade, mas diversos pontos destacados por Pablo Helguera, como
veremos adiante, sdo pontos vivenciados nas experiéncias do Projeto. Creio que, como
um todo, pensando a comunidade de idosos (como parcela social) que ja representou suas
guestds em performances do Projeto, como uma série de a¢bes que se complementam
em assuntos e praticas, podemos estabelecer que o Projeto Performancid, como uma
reunido, se apresenta como um projeto de arte socialmente engajada. Propositores dessa
formatacdo gdmam, por vezes, a denominagcao de agentes, ao lidar com comunidades,
com seu recrutamento, com a ética no trabalhéo esquecendo de que, ao facilitar u
trabalho em um grupo sociartistico com fins determinados de acdo, o agente passa a
pertencer, pelo mes temporariamente, aquela comunidade. Aqui aproximamos a ideia
de agente a esse pertencimento comunité8rio
pilares, nada ® feito por um, mas fAcom umo
s6 um pertencimentodague queremos pertencer?) ao mundo, mas um pertencimento de
noés mesmos, no melhor que somos.

Ja no conceito de arte participativa nem sempre este processo € aberto desde a
formulacdo da estrutura e, por vezes o proponente estabelece uma estruturagpara ati
como dispositivo e sé precisa que uma comunidade esteja disposta a pdrtsgpar
necessariamente um compromisso temporal de engajamento e relacdes mais profundas
de troca com a comunidade. A arte socialmente engajada também tem o fator da
participag o em sua compreens«ao, ma s C omo conc
compreendee acdes mais pontuais como acontecimentos. A participacao pode cumprir
um elemento fundamental para a realizacdo de uma acédo, porém, ndo necessariamente
precisard envolver o paipante em um longo processo, que envolve descobertas e
aprendizados. Pode ser a acdo uma experiéncia do tema, com participacdo de pessoas
relacionadas a ele, mas sem um atravessamento maior pelo conhecimento do universo de
seus participantes em relacdont 0os assuntos apresentados. O participante pode ser

convidado a integrar de forma criativa apenas no momento da agao, por exemplo.



81

Bishop (2012, p. 1-18) comenta que o cenario da arte contemporanea como
espaco aberto ao engajamento e a participacéa dilitb de forma controversa e confusa
por conta da complexidade que abrange nos modos de entendimento de projetos deste
aspecto, correndo o risco de serem discutidos como positivistas, reduzidos simplesmente
a logica mercadoldgica da arte ou apenas vhAdes como resultados de impacto a serem
demonstrado$ inclusive com esta leitura vinda a partir da visdo dos criticos de arte.
Além dessas dificuldades, podemos aqui acrescentar que as suas vastas dendminacoes
gue ainda tateiam tal campo de experiénsiam defini¢cdes rigidas que estreitem uma
ideia integralmenté, reforcam a confusdo gerada em torno dessas praticas. Confusao
essa que, instalada no campo critico das artes, predifeeatre aqueles que nao estao
acostumados com as mudancas de parad@npreendidas aceleradamente e percebidas
no campo das artes nessa virada do milénio ou que n&do estejam mesmo afinados com 0s
matizes que se destacam entre essas praticas. Surgem duavidas sobre a postura do artista
gue agencia intervengdes politicas nadiita da sociedade com projetos de arte social

e educativa e, deste modo, rompe com modos tradicionais da arte.

A esquerda: A partir da

divulgacdo de uma oficina
de performance do Projeto
Performancia,  oferecida

Performancia

ficina de performance para pessoas com mais de 60
anos. Através do poder de alcance da acdo e do discursc

performatico, com sua capacidade relacional de para idosos no SeSP em
suspender o instante, a proposta é alimentar um debate 2015, ocorreram
sobre as condi¢des dos idosos em nossa sociedade a compartilhamentos desse

contetdo por  outras
pessoas em grupos do

Facebook
#& Curtir Comentar Compartilhar
Ao seguir um desses
Vocé e outras 2 pessoas curtiram isso compartilhamentos,
observei um comentério
. A performance caiu na vala comum da assisténcia social gue me intrigou:
Isso que da ficar falando que performance é artes cénicas. Viu fiA performance caiu na
Curtir - Responder vala comum da assisténcia
‘ Marcelo Asth Viva a performance aliada as questdes sociais! Viva a arte social. Isso que da ficar
comunitaria e a arte socialmente engajadal E se for assim, que a vala falando que performance é
comum se abra cada vez mais para abrigar vozes, para dar estimulo a artes cénicas .
expressdo daqueles que precisam manifestar seus mundos, suas Viva a vaia, viva a valal
questdes e suas poténcias! Que as valas comuns se encham do
incomum que a performance carrega, que a performance exploda as Fig. | magem fiprintadad,
formas, seja além forma, va para os buracos e ocupe todos os lugares! extraida da rede social
Curtir - Responder Facebook A identidade do
‘ perfl que comenta a

atividade divulgada foi
preservada.
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As preocupagdes se elencam a partir das constantes ameacas de
diluicdo social que um tal transito pode acarretar a atividade do
artista, absorvida pelas demais praticas, reduzindo os problemas
artisticosaos problemas da cultura. De outro modo, {satale
considerar, malgrado o limifeou que as separa, como a prética do
artista de nossos dias se singulariza entre outras praticas no campo
social. (VINHOSA, 2016, p. 39)

A virada social da arte contemporanea estaria identificada mais com o
componente social e a tarefa focal do projeto inclinada a sua eficicia real, analisada por
Claire Bishop (2012, p. 189) como mais importante e substancial que a prépria
experiéncia estica e artistica, utilizadas nos trabalhos como indutoras de um processo
rico e multifacetado e como formatacdo de um trabalho. Essa eficicia real, em uma
performance que pretende debater alguma questdo, ndo é necessariamente uma mudanca
ocorridaem nivel macrossocial, afetando estruturas, mas primeiramente, uma eficacia
reall na compreens«ao, no fAporqu°®°o e Acomoo
experiéncia.Bishop ainda explicaque aAcademia de Historia Social e Politica da
Identidade chama a atengida décadas para o fato de gegticanascara desigualdades,
opressoes e exclusdes de género, raca e classe, entre outras, se tornando um equivalente
ao conservadorismo cultural e ao mercado, promovendo descontextualizacdo e
despolitizacdo. Por esse nvota historiadora sugere, a fim de analisar tais projetos, que
o termo fiest®ticad seja pensado coOmO uma e Xx
ou moral, assumindo importante papel na compreenséo do desempenho dessas atividades.
Uma estética ndo concompromisso apenas visual, mas de formatacdo, como
pensamento. Pol2ticas, sociais, subversivas
ou terapéuticas, independente das finalidades, as interacfes alcancadas em projetos desse
formato ocorrem dentro dem aspecto estético como ferramenta (GIELEN, 2013, p. 21).

Apés uma longa saturacdo de um repertério de imagens no mercado, a pratica
artistica deve entéo estar focada em uma arte de acdo que interaja com a realidade, visando
reparar o vinculo social e manais girando apenas em torno da constru¢cdo de objetos
consumidos por espectadores passivos, se opondo assim a um mundo embotado de
consumo, espetacularizacéo e repeticdo (BISHOP, 2012, @ pliblico neste tipo de
arte ndo énaiscomposto debservadoespassive com uma atitude contemplativa, mas
séocolaboradogse carealizadoesdos processs, convidads a refletir sobre as questdes
expostas na atividade artistica ao ganhar poder nas experiéncias a partir de um

posicionamento ativo e criativblesnp aqueles espectadores que ndo se inserem como
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participantes diretos desses processos, ao verem outros espectadores da vida comum (n&o
ligados necessariamente ao universo das artes) interagindo, sao atingidos a partir dessa
relacdo, percebendo estruturaedificadas de influéncia matua entre todas as partes
envolvidas com as forgas de produg@kire Bishop (2012, p. 19) diferencia os modos

de relacdo de uma pratica colaborativa e engajada em interno e externo, estando o
primeiro relacionado a participacadireta, em primeira instancia, atuando como
Acomuni dade tempor 8ri ao, | que, mests eagoupodemos c 0 mo
apontar que percebem mais claramente os limites de participacdo nos modos de realizacao

e apresentacao.

O prefixod 2 a@ommo diignificado eti mol -gico

palavras colaboracdoooperacae carealizacdo, caras a arte contemporanea, a parceria

e a pluralidade, a relacdo com o outro e com as diferencas, estdo agregadas a ideia de
trabalho {ilabord). Este trabalho compartilhado quebra relagbes estabelecidas do
espectador c olRadicipatonnhpojects irdtleersocial field therefore seem

to operate with a twofold gesture of opposition and ameliorafidrey work against
dominant markeimperatives by diffusing single authorship into collaborative activities

( é%0 e Inftead of supplying the market with commodities, participatory art is

perceived to channel artoés symbooféipcl2capi t al

13).

Este teritorio, ja explorado por diversos artistas ha décadas, ainda é timido em
sua proliferacdo de ideias e modos de trabalhar. Envedveom uma comunidade e com
suas questoes, interagindo com grupos humanos com suas particularidades, € tarefa ndo
tdo facile exige muito mais que a execucado de uma ideia. Essa pratica, atuante no limiar
entre social e o artistico, abre caminhos para convénios com assuntos filoséficos,
ontoldgicos e da ordem do ser, dos processos transpedagoégicos e de transformacao, ainda
pouco abordadosO educadar neste territério® Aum cul ti vador de
simpl esmente um s,dirl dotadde demcohber p@r a
real i dade, mas rCENTOSA, 2006, p. V)Quands as anplicagdesd
sociais sobre a velhice se transformam em uma arte publica e antenada com o mundo em

seu entorno, essas intervencdes se ddo em um campo expandido de relacdes e de reflexdes

8 ¢Os projetos participativos no campo social parecem, gortaperar com duplo gesto de oposigdo e
melhoria. Eles trabalham contra os imperativos dominantes do mercado ao difundir a autoria Unica em
atividades colaborativdas (t radu- «0o mi nha) .

86 &Em vez de abastecer o mercado com mercadorias, a arte partigéigsicabida para canalizar o capital
simbdlico da arte para uma mudanca social constiireducdo minha).
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sobre o papel da arte, da educacdo e da sociedade, em Lite éoalteridadeA
participacdoé basepara o estabelecimentde uma arte que atua diretamente no
contemporang, a qual podemos articular aos pensamentos explanados no Mapa sobre o
idoso no teatro performati¥9 ligandoa ideias das praticas @éaosofia(Guattari), da
hermenéutica do sujei{eoucault) e do exercicio para alcancar uma individuacao (Jung)

Por mais que estas configuracdes ja sejam experimentadas por artistas renomados
em diversos lugares do globo, o Projeto Performancié traz uma sése dastaca por
apresentar uma performatividade brasildganodo inéditpque culturalmente estabelece
um lugar de importancia do conhecimento do idoso nas manifestacfes artisticas,
populares e tradiciondfs enal tecendo o | ugaetransthieos dos o,
codigos culturais para os mais jovens continuarem o movimento artistico. Ha esse
reconhecimento da figura do idoso, por exemplo, na Folia de Reis e na Velha Guarda do
Carnaval. Mas qual o lugar do idoso tratando de seu momento em perf@@distEeas
como agOes de intervencao nos espacos sociais de €5outa™ pensamento e a agcao
performativa artistica se concatena com a performatividade propria do idoso?

Falando de si em relacédo ao tempo, a memoria, a cidade, ao corpo, ao estereotipo,

a politica publica destinada a esse publico, ao preconceito, ao abandono, ao lugar imposto,
0 idoso se recria e mostra para todosépaenbém construtor desse lugar de experiéncia.

Se as pontes cada vez mais sdo mais estreitas @idfjarao estabeldmento dessas
trocas, os idososecebema oportunidade de construir, a partir de suas referéncias,
construcdes mais sélidas paranduzir eabrigar aqueles que estdo distantessds
percepcoes.

No Projeto Performancia ainda € estabelecido um esquema de facilitagcdo por
projeto, como uma mediacdo das ferramentas, de forma que um grupo reconheca a sua
voz a partir da intervencdo de agentes que estimulem a acdo dos envolvidos. Porém, o
gue € esperadé que um proximo passo seja dado em relacdo a autonomia da criacao,
para que 0s idosos comecem a assumir suas pautas sem mediacdes, a partir de si mesmos
e pelas ferramentas que ja conhecem. Mudancas ocorrem de forma paulatina e, talvez, as
geracbes maisjovens quando envelhecerem, tendo ja essas ferramentas mais
internalizadas e acessiveis, possam dar esse passo para que agentes ndo sejam mais

necessarios para facilitar algo em um grupo, mas que todos sejam os facilitadores de seus

8 Mapa Teatro Performativo: Memérias Performadas
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préprios processosutiplicadores de seus instrumentos e conhecime@tso afirma
Paulo Freire (1987, p.44rifodoautoy : A Ex i st i r ,profunciera mundoe nt e, ®
€ modificdlo. O mundo pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a &ir delesnovpr onunci ar 0.
Os préximos pontos e conceituagfes serdo divididos a partir de titulos para
facilitar a compreenséo das ideias, sem haver necessidade de defneitd sumario
como subtdpicos apenas identificandos pelas letrag) e b). Opo por essa divisdo no
texto corrido para que possamos analisar conjuntamente a atuacao pratica dos conceitos
a partir dos exemplos de acdes que serao expostos aqui.
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a) Animacéao sociocultural e Arte Socialmente Engajada

A critica de arte Marisa Flérido Cesar (2014, 283 aponta que as lutas sociais
passam agora por estamentos, campos profissionais espegitasw@noriaspoliticas,

e gque as questdes de nossa contemporaneidade passam de objetivos comuns a grandes
grupos E importante pensarmos em um campo de experimentacdo e de pensamentos
sobre as formas de articulacéo da diferenca, da adversidade e da alteridade, na relacdo de
artistas conscientes de seu papel em vivéncias coletivas, atravessando conexdes ndmades,
provisorias e instavel, a partir dos encontros fortuitmtefr). Grant Keste(2005 p. 1),

critico e professor de historia da artgmenta que uma séri@escentede atistas
contemporaneos define suas préaticas na facilitacdo de um didlogo em comunidades,
baseando seus modos de fazer arte em processos. Esses artistas atuam em projetos de
ressonancia cultural e politica mais ampla, buscando afirmar identidades coletivas,
guestionar suas identidades fixas e estereotipadas em dialogos interqidgis

Cada vez mais procedimentos art2zsticos r
tarefa dar visibilidade aqueles condenados a inexisténcia estética e politica, buscando
aual os a fazer sua apari-«o0 cO(@BSAR GH4, fazer |
p. 25) atuando como verdadeiras operacbes de valorizacdo do outro, atraves de
provocacdes de situacdes na entropia urbana e interferéncias nas taticas do cotidiano e
em habitos socioculturais dominanté€sprofessor e historiadddichel de Certeau (2014,
p.4k46)explicaquéit 8t i cas articul adas solacomecars det al
como praticas utilizadas na reapropriagdo do espaco organizado pelas técnicas de
producédo sociocultural, modifindo o funcionamento de estruturas tecnocraticas ao se
proliferarem como operacBes microbianas de maneiras do fazeo Ratariador 0 6 a
t8ticad s- tem por l ugar, o lugar do outr
visibilidade desse outro.

A arte proporciona momentos marcantes e profundos com suas experiéncias
estéticas, marcando memdérias e mobilizando visées do mundo e escolhas de quem as
vivencia. Por mais que o conceito de estética seja muito comumente @adacanque
€ agradavel e belo, essa € uma area de estudo que diz respeito a filosofia da arte,
proporcionando um estado de estesia, buscando um afastamento da ideia de anestesia. A
partir da construcdo desse estado, se aprende, se emociona e se fixa @m mem

experiéncia. Quanto mais participativa a experiéncia estética, mais envolvera o sujeito
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em contato com 0 que seria uma experiéncia marcante. No Brasil, a artista Lygia Clark
pensou na ideia de fAartista pr agdedaioiraor 6 con
de arte a partir de um convite ao outro para a interacao, sem separagdes entre as instancias
Ap%blicodo e fAartistao e sem um car 8ter fina

Para pensar na atuagcédo de projetos, coletivos e movimentos aqeemesioes
em/com comunidades, devemos buscar formatacdes que guiem essas praticas. Apresento
aqui dois conceiteshave com os quais o Projeto Performancia se relaciona como base
para a sua pratica: arte socialmente engajada (AB&da o qual destaco pgipalmente
o pensamento do curador e critico de arte Pablo Helguera com® guanimacao
sociocultural (ASC) para o qual destaco a atualizacéo realizada pelo especialista em
ASC Victor J. Ventosa, com o intuito de pensar a dindmica do Projeto. @®doestos
se aproximam muito em suas formas de acao, tendo a comunidade como base para o
trabalho, a participagdo como meio e a realizacdo de uma acao coletiva e comunitaria
como uma das finalidad®s Tanto Pablo Helguera quanto Victor Ventosa organiaara
verdadeiros guias para aqueles que pretendem eisgajasste tipo de formatacao de arte.

Serdo comentadas as suas visoes, que partem da pesquisa das origens dos conceitos e da
reunido e atualizacdo de pensamentos teoricos difundidos desde o surgiessa® d

acOes. Para pontuar algumas questdes da ASC com idosos, trago reflexdes da gerontéloga
portuguesa Inés da Cruz Belém (2015), que reflete sobre a animacé&o sociocultural como
forma de prevencado da depressdo em idosos institucionalizados.

Muitos pont® se complementam entre a arte socialmente engajada e a animacao
sociocultural e essa soma oferece um rico material para o pensamento de praticas
coletivas de participacdo na arte contemporanea. Sendo o nosso foco a performance
artistica, a ASE fornece upensamento ligado a acdo pela arte, enquanto a ASC fornece
materiais para pensar em acdes culturais deraigisticas, ludicas, desportivas, entre
outras), como perspectivas e formas de educacao participativa. Ndo é o conteddo o que

faz uma ASC, mas siim sua forma de execdii assim, as atividades da ASC néo sao

8 Victor Ventosa(2016, p.21def i ne que a ASC tem: Ao educativo como
e 0o cultural como meio de interven-«o0.20

9 A ASC pode ser realizada como: uma animagao cultural (centrada em atividades-adiistiais, ©mo

o teatro, a performance, a musica e as artes visuais) que visa o desenvolvimento da criatividade, expressao

e formacao cultural em seu envolvimento; uma animacgéo social (centrada na comunidade e em a¢bes que
busquem o desenvolvimento do seu territéria integragdo social); ou uma animagéo educativa (que visa

a educacao no tempo livre da comunidade destinataria por meio de jogos e atividades de recreagdo, com

viés pedagogico de ensHaprendizagem)Todas essas formatagbes tém como ponto em comum a
paticipacao ativa dos integrantes da comunidade envoVIEAITOSA, 2016, p. 21).
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de exclusividade dela, os &mbitos de atuacao sdo mais amplos (VENTOSA, 2016, p. 20).
Tanto a pratica da ASC quanto da ASE estimulam a transversalidade de saberes e seu
compartilhamento, que&e materiais para auxiliar em perguntas e respostas do
pensamento comunPretendo discorrer sobre estes conceitos de forma atravessada,
revelando seus pontos com a atividade do Projeto Perforngagartir do mapeamento
trazido no préximo topico

A arte socialmente engajada (ASE) traz algumas diferenciacdes em relacéo ao que
lemos como arte engajadaa qual vimos alguns exemplos de engajamento e relagéo do
artista com seu meio, no tépico anterior. O engajamento pode ser identificado em
gualquer tip de arte e estabelecido em diferentes tipos de relacdo em sua producgéo, que
contemple politicamente alguma demanda sd@aja de forma representativa, reflexiva,
passiva ou mais combativa em sua acéo. Ja o conceito de arte socialmente engajada abarca
o0 comprometimento de um artista com um grupo social, porém, contando com a atividade,
a criacao, a participacdo dessa comunidade formada para se expressar e discutir alguma
guestdo pertinente ao coletivo. Em 1960 e 1970, ganha nova forca com a arte de
contracultura e depois fica adormecida entre as décadas de 1980 e 1990, auferindo ampla
atencdo ao longo da ultima década. A paftirdécada de 197® conceito dearte
socialmenteengajadapassaa ser maidifundido e até hoje € fortemente discutido
aprofurdado em pesquigaor tedricos, artistas e pesquisadores com&eBiimsom e
Gregory Sholett¢2007),Nato Thompsorf2012) Shannon Jacksq@011) Grant Kester
(2005) e Pablo Helguera (2011Pentro de projetos de arte socialmente engajada
comum anclusdo de participantes/comunidades que estéo fora dos circulos regulares do
mundo da arte e de seercado.

A arte socialmente engajada se revela em uma zona hibrida entre a pratica artistica
e a pratica socidl borrando limites entre a arte e a +#te, politica e estética, ao
trabalhar com publicos predeterminados e comunidades de forma colabdrativa
minimizando o papel do artista individual em carater transdisciplinar e podendo ser
duracional, agregando questbes e formas oriundas de diferermpescde saber e
buscando os beneficios desses conhecimentos aditados num intercambio relevante para a
construcdo de experiéncias transformadoras e em atuacfes diretas no campo social.
Conforme Helguera afirma, a arte socialmente engajada diepeara suaxisténcia, de
uma relacao/interacao/participagdo social e da intersecdo com assuntos de outras
di s ci ptisihis eereporaryi snatching away of subjects into the realm ahaking

that brings new insights to a particular problem or condition antiin makes it visible
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to other disciplines (2011, p. 5)'. Helguerarelata que, na arte socialmente engajada, o
artista estd em contato direto com a criacdo em todo o seu processo, até o iiesultado
muitas vezes, apoés ele. O engajamento nesse tipo de arte esta tanto no entendimento das
proposicoes feitas pelo artistaiamto pela comunidade envolvida que participa e constroi
conjuntamente e pelos espectadores/participantes, que trazem uma resposta ao que é
apresentadoDiferente dos movimentoavantgarde antecessores, a arte socialmente
engajada ndo pode ser consideradian0 um movimento, mas como uma nova ordem
social que inclui modos de vida participativos e desafiantes (THOMPSON, 2012, p. 19).

Os projetos de arte socialmente engajada procuram, para além somente da
abordagem de questBes sobre a estética na artey iapluseus processos questdes
politicas como: sustentabilidade, meio ambiente, educacéo, habitacdo, género, raca,
trabalho, imigracéo, fronteiras, gentrificacéo, colonialismo e guerra. (p. 22). Projetos
socioartisticos com enfoque em grupos de pessoas @is da sessenta anos Sao
ambientes de motivacédo para o aprendizado, a troca de experiéncias, 0 reconhecimento
de forcas vivas dos participantes da comunidade formada para a acao e o seu engajamento
em processos de intervencao de situacOes vividas. Ardnsente engajada e pratica
social, segundo Shannon Jackson (2011, p.17), sao termos que tém aliancas com diversos
campos, como performance, estudos teatrais, artes visuais e experimentais e movimentos
sociais, para citar alguns. Dentro desses camposn liestaque para termos que trazem
especificidades de modos e contextos de trabalho, como: performances de protesto,
performances etnograficas, trabalho social, arte ativista, arte colaborativa, estética
relacional, pecas de conversacao e outras maneeasirgalizem transformacdes sociais
(efetivas, simbolicas, representativas, de visbes de mundo, etc.) através da arte. Tais
préticas se dispdem contra hierarquias do mundo da arte baseados em critérios de sucesso
como qualidade, habilidade e virtuosismofeddendo antes de tudo a participacdo, a
coautoria e o valor criativo de diversos setores sociais em relacdes mais democraticas
com as proposicoes artisticas.

Victor J. Ventosaé professor, também fundador e presidente da Rede
Iberoamericana de Animacao ¢samcultural (RIA) é um renomado especialista de
Animacao Sociocultural, que escreveu o livbadatica da Participacdo Teoria,

metodologia e pratic§2016) como uma reunido de visdes e atualizacbes desse conceito,

91 fE esse arrebatamento temporario de assuntos para a ederarddisticoque taznovas percepcoes
para um problema em particular ou condicao e em troca torna isso visivel para outras digtrpligsio
minha).
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que se refere a préticas de reflexdo eaende decisées conjuntas. Para Ventosa, 0
principio da participacé@o (como pilar de construgdo da democracia social) ndo se realiza
no sujeito, mas no aprendizado que se concretiza por meio de praticas de alteridade, de
escuta, fala, debate e acdo conjurdanundo. Sendo assim, h&a formas de se aprender a
participacdo. A animacdo sociocultural (ASC) se da em uma relacdo de-ensino
aprendizagem como alternativa a modelos tradicionais de educagdo, priorizando a
resolucdo de problemas. Victor acredita que pageos debater as bases da educacao e

se empenha nesse livro em destacar que ao pensarmos em participacéo, o nosso foco deve
ser no tipo de participacéo proposta, com qual finalidade, no porqué de participar e quem
deve participar. A conceituacao atualizadaASC prevé diversas questdes para reforcar

a ética e a horizontalidade dos processos, nutrindo a comunidade com a qual se trabalha,
sendo fundamental como pratica desempenhada para o equilibrio social.

As acOes de ASC sao definidas por Victor (2016)momoii di f er ent es pr 8§
de ensineaprendizagem que promovem a emancipa¢ao dos sujeitos, o abandono de
modelos convencionais, privilegiando a troca de experiéncias e a resolucao de situacdes
probl ema que fa-am senjttendoocono ebhs@aaaninoulapu
conversa-«o00, fa primazia da emo-«0 NO ac:¢
rec2proca par a criar ambi entes educativos
sociocultural nasceu em um contexto traumatico degpésras mundiais, no inccda
segunda metade do século XX, buscando democratizar os povos através da participacao
ativa na <cultur a, AC. . .) para dar a Tr espos
cultural que, por sua vez, deu lugar a uma crescente descentralizacaardgatdtpoder
aproxmal a das pessoas (...)O0 (p. 29). Suas bas
década de 1970, com o surgimento da educacafmnéal e um pensamento mais aberto
para compreender outros ambitos educativos e praticas ndo coneéngae eram
propostos para além da educacao formal, na busca de novos métodos e didatieas (p. 15
25)1 se disseminando a partir inGmeras iniciativas e de pensamentos sobre o0 que e como
essa pratica poderia realizar como ferramenta. A ASC é uma metedelogio uma
teoria, pois é no plano pratico que ela se constitui e é na educag@aomdlaue encontra
um espa-0 mais caracter2stico para o seu dc¢
geradores de inova-«o0o educativao (p. 84).

A educacao n&formal éum modelo transversal de interveng@mmplementar a
educacao formal (centrada no ensino regular e na aprendizagem) e alternativa para

orientar a sociedade par a um A(. . .) des el
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socializa-«0 dos i madp. 30} afinma que a ASC.ensiha8uma Ve n't
didatica da participagéo social, refletindo este proposito desde suas origens, na sabedoria

de aprender a viver em comunidade, compartilhando projetos socioculturais libertadores

das capacidades de seus membvesitosa (p. 2021) afirma que a etimologia latina da

palavra animacéo define a ASC a partindenuse anima O animussignifica mobilizar,

dinamizar e p6r em relagéo, sendo a parte material da ASC (conhecimentos, atividades,
recursos, técnicas, formas de se relacionar) que molda as experiéncias criativas, o grupo
como base intervencdo e relacdo dos integrantes, encaranta significa dar vida,

sentido ou significado, como a parte mais formal da ASC e impulsionada por desejos,
criagbes, organizacdes, metas e expectativas da comunidade destina@ndo o
Aprojetodo a ferramenta atr alvA@resenthado essas | €SS
dimensdes, a ASC seria uma tatica voltada a mobilizagdm@3 de uma comunidade

em um processo de participagcdo que busca emlehdtivamente em projetos
socioculturais que gerem sentigmimg.

A ASC pretende conseguanima (sentido), através danimus (a
mobilizacdo ou participacéo social), envolvendo as pessoas e 0s grupos
humanos em projetos ilusionisticos, percebidos como provocac¢des ou
desafios com suficiente dificuldade e atrativo para que sejam capazes
de mobilizar vorddes e desenvolver habilidades que as levem a se
relacionar, a fusdo com o ambiente e a0 compromisso com seus
semelhantes para transformar a realidade e melhorar o mundo a que
pertencem. (p. 26)

A essa Ultima ideia expressa, podemos relacionar ao pertsageemicolas
Bourriaud (2009, p . 18) para umapeaderaob | et i \
habitar melhor o mundo, em vez de tentar conttraipartir de uma ideia p@ncebida
de evol u- «Habitdr malhior-o miundoaé daber conheabe@gir, em relacao
com o mundo e com o universo interior. Aprender a partir da nocdo de lazer é uma
dimensao que a animacéo sociocultural se preocupa, quando o tempo livre é aproveitado,
nao um tempo estéril e ocioso, mas um tempo ocupado em lazer coimvivéncia ,
tendo como finalidade a autonomia, o autotelismo (fim em si mesmo) e o prazer do
envolvido. Como prética educacional, suas propostas se unem ao lazer como dimensao
do aprendizado (p. 22), implicando em objetivos e desafios com metadatkeéiregras

claras, com o exercicio do comprometimento, da responsabilidade grupal, a partir da
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satisfacdo pessoal no desenvolvimento da °acdo que reflete também no
desenvolvimento de cada pessoa, ao necessitar de concentracéo na atividade eao perceb
uma alteracdo da percepcédo do tethpguando acionado o compromisso e o desejo da
realizagéo no coletivo (p. 23).

Ventosa (p. 23) afirma que todos projetos socioculturaisndeee desafiantee
poér a prova as habilidades que trardo motivacdo e mobilizacdo de uma comunidade
formada para pensar suas questfes e agir. O acordo comunitario estabelecido por essa
motivacdo deve ser permeado por regras que desafiem o corpo envolvido, ndo de forma
facil T que gere tédid ou tao dificili que gere desinteresse e desanimo. Essas tarefas
devem ser envolventes em suas propostas, convidando seus participantes comunitarios a
se desafiarem a partir de propdésitos coletivos que ativem o aspecto pedagodazepelo
AA contribui-«o0o da ASC para o netadnlegma ® dup
participativapara realizdo em umcontexto grupal e socioculturphra além de enfoques
individuais e evasivos de desenveleé ( p. 25) .

Recordo do dia em que o SéSuoarulhos foi inaugurado no final de semana do
Dia das Maes, contando com a atividade de oficina e realizacao da perforfRedleias,
em uma formacao temporaria de comunidade, com duas entradas na programacao do
evento. Eu sabia que era Dia das Maegeeagtava a quildmetros de distéancia da minha
naquele dia, mas ndo tinha me atentado, até entéo, para o fato de que aquelas senhoras
participantes tinham seus compromissos familiares com filhos. Mesmo assim, a partir do
encontro com o grupo e a divulgagias ideias da performance, elas compreenderam que
a atividade seria especial como experiéncia. Comecei a oficina solicitando um abraco
coletivo de todas as méaes ali presentes pois eu estava longe da minha. Essa abordagem
fez com que eu ganhasse a confiathgdodos os participantes do grupo nesse primeiro
momento. Assim, as senhoras que iriam participar da acdo no domingo comemorativo, se
esforcaram para a realizacdo da performance. Algumas senhoras convidaram seus filhos

para as assistirem e para almocajemos na inauguracdo da unidade do Sesc, enquanto

92 paraver eouvir os relatos das participantes da performad&&®CULOSNo Sesc SantariaSP,acesse

o link: https://www.projetoperformancia.com/oroculos

93 Na performanci&eflexosque surge de oficinas do Projeto Performancid, os idosos participantes, quando
colocam suas méascaraspeho, mesmo sabendo que tem uma média de 28fninn para a execucao da
acao, ao fecharem os olhos para receber a pessoa que entra enii Efagdtado mais meditativo, a partir

da formatacdo da performariceuns sentem que se passou uma hora enquamnés @einsam que passou
muito mais rapido o tempo de acReflexogpode ser conferida moapeamento de agfes performativas do
proximo topico deste Mapa, ou no link:

https://www.projetoperformncia.com/15aeflexos
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outras ja deixaram tudo organizado em suas casas para que pudessem participar da
atividade e retornar aos lares para comemorar com os filhos. Este dia me encheu de
esperanca na relacdo com esse grupo, &@ma Vvisdo para a resolucdo das questdes,
compreendendo ali tanto a necessidade da realizagdo da acdo como experiéncia individual
e coletiva, como também quee ndo estivessem ali em peso, que essa atividade seria
prejudicada dentro de uma programacaoom e que suas questdes pessoais poderiam

ser contornadas com organizagao para que pudessem atender aos chamados daquele dia.
Apés a realizacdo de trabalhos grupais, que tiveram um tipo de participacao dedicada
dentro de uma experiéncia temporal, satesfase ao perceber a acdo realizada,
percebida como parte do processo de convivéncia e preparagao e solucéo de problemas
para o seu acontecimento.

As Oficinas promovidas pelo Projeto Performancia variam em seus objetivos e
duracdes. A primeira oficina dun dois meses, com realizagdo de quatro agdes. Outras,
pelo Sesc, duraram de um dia até cinco dias. O Projeto também realizou um processo de
seis dias pela residéncia artistica do evento XVI Territério da Arte de Araraquara.
Algumas performances requerepeaas um breve encontro para sensibiliza¢do do grupo,
com conversas pontuais que possam explanar a ideia geral e a compreensao dos papeis
de cada performer na acéo realizada. Nenhuma acéo € realizada sem a reunido prévia dos
grupos participantes para apmetr as ferramentas para aquela acdo. Todas as
performances geram comunidades efémeras. Em experiéncias mais pontuais, essa
comunidade € ativada para a performacéo de uma ideia espieoificee Victor Ventosa
(2016, p. 69) nomeia como pratica guiadae garia um ensaio ou preparacao coletiva,
para orientacdo das funcbes e participacbes do grupo, tirando duvidas e oferecendo
retornos feedbacKs por meio de métodos de preparacdo que permitem a tentativa (entre
o erro e o ideal na experiéncia) a pantis graus de dificuldade da acdo. Em outras acoes,
com maior tempo para explorar as nuances do trabalho e a préatica pedagdgica pela arte
em contato com questbes do envelhecimento, é realizado um trabalho com maior
aprofundamento e maior envolvimentos conpadicipantes, que criam lacos dentro do
desafio tomado como coletivo.

A gerontologalnés Belém (2015, p. 42) afirnma existéncia dema animacgao
especifica para pessoas idosgee se da peladaptacdo das atividades a serem
desenvolvidassejaem relad@o aos locais e seus acessos, a duracdo das agdees,
vocabulario e a didatica adequados para a comunicagdo com o grupo. O tempo tomado

com estes grupos ndo deveria ser tomado como distragdo, mas como espaco de didlogo e
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atividades que permitam ao pudghalvo a realizacdo pessoal, a compreensdo de seu

mei o, A(...) a estimula-«o0o e 0o desenvol vi me
desta forma a sua qualidade de vidao, auxi
cultural alternativa aos esteredtipnegativos e preconceitos com o envelhecimento (p.

46-48).

A primeira oficina do Projeto Performancid, com maior tempo de duragéo, sendo
realizada com um grupo ja conhecido por mim (formado p@l@os meus do teatro e
por idosos que ndo conhecia), per continua e em um espaco comunitario de questdes
do envelhecimento, foi uma rica experiéncia que pode se enquadrar nos conceitos aqui
abordados de ASC e ASE. Foi 0 meu primeiro contato com um trabalho de cariz
comunitario engajado na acdo performatienddosos que explorassem suas vidas e
situacOes para criar arte em espacos de evidéncia. Com este tempo, era possivel aplicar
dindmicas de perguntas que pudessem revelar os desejos e questionar alguns caminhos,
em um processo de mediacao diluida, fornaelas opinides e visdes dos participantes.
Assim, quatro distintas acdes surgiram a partir desse espaco de afeto, conhecimento e
encorajamento nas situacdes do mundo. Uma segunda oficina que tive maior tempo de
trabalho, com pessoas desconhecidas, foarminentada oficina realizada na Semana
Internacional do Idoso, no Sesc Santana, em Sao Paulo. Criamos e apresentamos em uma
semana duas performances. Uma delas abordava a questéo politica déf @ososa
manifestacdo participativa do grande publieevando a imagem dos mais velhos. A
outra partindo da ideia de oraculo, sabedoria, conhecimento pessoal pela experiéncia e
espiritualidade.

Ao final dessa semana, com lagos afetuosos construidos, didlogos de poténcia e
momentos de profundas reflexdes reobeus lugares nessa etapa da vida, solicitei as
participantes que pudessem expressar em palavras a experiéncia da oficina de
performancids. Acrescento o0s depoimentos das serbi@aslos, performers de

Oréculos,sobre suas atuagdes e sobre a experiéosiaias de oficirfa

“AEm definitivo, a ASC n«o ® neutra, porque sua fin
sociocultural, a comprometse, a tomar partido, e isso requer, indubitavelmente, uma clara dimenséo

politica que optgpela atitude ativa e participativa do cidaddo, ante atitudes passivas e meramente
consumi staso (VENTOSA, 2016, p. 48)

% A performanciZ®DROCULOSesta presente nnapeamento de ac¢des performativas presente neste Mapa,

no préximo tépico
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nFoi uma coi sa muito importante pra minha vida
uma fase dificil atualmente, entdo isso me afirmou mais ainda que eu posso superar tudo isso,

gue eu tenho forcas e que as pessoadigaemm ao meu redor me deram mais forcas ainda de
acreditar, mai s ainda, que tudo i sso vai passa
redor. Agr ddmgelaoManmaui t o! 0

APra mim, Mar cel o, foi uma e x p e rlitd macparie , assim
emocional. Eu estava meio assim, desconectada com as pessoas (...) e eu td muito emocionada
porque os problemas que foram surgindo para a gente tentar ajudar, parecia que vieram de
encontro a muita coisa que eu queria, as minhas respostt En tenho s6 a te agradecer por

essa oportunidade, de ter deixado que eu participasse, de uma forma espontédnea, da minha
maneir a. E aceitar essa nossa situa-«o da O6mel |
vezes nao querem saber, hdo quererartao assunto e eu fui tocada de uma maneira tdo boa,

gue refor¢ou a nossa vontade de viver, a nossa vontade de participar, de todas as atividades que

N

a vi da ioMeeaedesce! 0O

iFoi uma emo-«0 indescritzvel, em pemsartqueeu e x au st
fosse ouvir coisas tdo semelhantes as que eu ja passei em minha vida. Questdes que eu vivenciei,
eu tive que responder. Foi impressionante! E as respostas dos provérbios encaixaram

perfeitamente no problicRosely de cada um. Fant 8st i c

AA experi®°ncia foi muito gratificante e rica.
dsicofalanddl como observadora da minha fala e surpreendida de como tudo se encaixava tao

b e mi. Dora Alice

AFoi uma experi °nci a itosingularoquerme ermiquecsuwdemaig. €L r i s
me Vi no outro, refletida no outro, que estava perguntando. Eu ndo sei de onde veio tanta calma,
tanta serenidade, tanta sabedoria para responder, veio de Deus mesmo! Que as pessoas saiam
de la tdo agradecidasom as minhas respostas (...), porque eu também t6 buscando as minhas
respostas. E também eu td aqui na vida para viver experiéncias, pra aprender! Eu sou mera aluna

€ VOocé me proporcionou essa experiéncia maravilhosa, muito singular, muito humana e eu
agradeco por esta oportunidade em poder passar umas palavras que vém |4 de cima, pra poder
ajudar as pessoas. E eu dei um abrago, néo sei se podia (se referindo a um abrago que deu em
um dos espectadorgmrticipantes da estrutura da agdo). E eu chorei o tetgom com as

respostas que ndo eram minhas, vinham la de cima. E eu senti que ndo era eu quem estava

fal ando, f oi uma coi-Edna mui to | i nda, muito rical
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A esquerda Oficina de Performanciés no
Sesc Santana, para realizagdo das acdes
Mani-festaagdoe Oréculos
Fig. Seis senhoras na fotografia, sentadas em
cadeiras, com uma bacia ao centro, apés a
realizacéo de uma dindmica de lgpés.
Fotografia realizada panim.

Estes sdo relatos que narram a experiéncia, a importancia da ferramenta da
performance em um trabalho comunitario nesse momento de suas vidas, fora a gratidéo
expressa em suas faladctor Ventosa (p. 26, grifo do autor), a partir de estudos de
termodi n©mi ca, afir ma qu eestaturasdisSipaBvads.lp A pr oc e
entendidas como processos capazes de criar ordem a partir do caos, através da arte, do
jogo,daculturee da rela-«o0o com o outroo0. Esses pr
partir do caos, podem ser lidos em trés instancias em ac¢des do Projeto Performancia.

O primeiro ponto seria a organizacao do caos pessoal, que, ao ser focado, debatido
e acionado por meide uma experiéncia educativa, tanto orgasézaomo universo do
participante do grupo, quanto organge simultaneamente, a partir de algum assunto,
com 0s espectadorparticipantes que interagem com a acgao realizaneno exemplo,
os relatos transitos anteriormente Temos a organizacdo do caos comunitario que se
debruca em um tema e o destrincdwairhai sentido), organizando pontos, expressando
se e criticando visées de mundo paraagwmo exemplo, as acdes da Oficina no Grupo
Renascer, que t@/am de questbes coletivas de enfrentamento dos mais velhos. O
terceiro ponto se refere a organizacéo da prépria acdo, em seus modos de fazer e de lidar
com os conteudos e emocdes, que se da na mobilizacdo para a organizacdo do proprio
jogo de relagbesafimusi mobilizacdo e participacdo social), que organiza como
material criador a situacdo da comunidade envolviano exemplo cito aqui 0 processo
da oficina e acA€AMADASS, no XVI Territério das Artes de Araraquara, quando, no
inicio do processo, apas tinha ferramentas comigo, mas ndo os caminhos formados para
a acao: tudo assim surgiu das pulsdes, desejos, debates e discussao sobre estilos e recursos

utilizados na performance artistica e na arte urbana.

% A acdo encontraeno mapeamento de agdes performativas para conmsnlgéximo tdpicee também
no site do Projeto Performanciditps://www.projetoperformancia.com/t8amadas
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As performances do Projeto Performanciacman s « o per f or mances i
no sentido de gerarem o caos, mas de organizarem essas camadas para o exercicio de uma
organi za-«o0 pessoal, grupal e social. N«o s
para as feridas dos problemas, mas que cridrat@s®s para qyeconjuntamenteas
feridas possam ser tratadas e curadas. As performancias atuam sempre com acdes que vao
fao encont r o0-patticipantes e gdas weias daosoceedade, buscando por
taticas inteligentes de atuacdo, o convite pgm pessoas do publico geral possam se
sentir confortaveis a experimentar momentos de reflexdo que, as vezes, sao dificeis de
encarar. A performance artistica, com sua proposta, pode gerar situacdes de emocao que
sdo inevitaveis, pois seus conteddos s@mnados e se embaralham as proprias histérias
de cada um que se atravessa pela performatividade.

Victor Ventosa (2016, p. 53) aborda também a dimensdo do afeto nas acdes,

afirmando que:

A ASC foi pioneira no descobrimento da primazia da emog¢éo como via
de conhecimento e aprendizado, dadosyizemetodologia de trabalho

se baseia na criacdo de espacos e de tempos afetodmonais intensos

e diferentes das coordenadas esgtaggorais formais e rotineiras, nas
quais se desenvolvem os contexddscativos normalizados

Na performanceReflexo®’, por exemplo, quando os performers participantes
(vestidos conessprdshomdmgsuccaroacsul t am suas f ace
guem se posiciona a sua frente) ofereciam frases de reflexdo sobeheemento ao
espectadoeparticipante que se olhava pelo espelho, em uma ideia de alteridade, de se
colocar no lugar do outro. Ja vi, a partir dessa proposicao, realizada 16 vezes, diversos
espectadoreparticipantes chorarem, pedirem para que os perfgrtinassem a mascara
para vélos e falar palavras de carinho, ou que davam abra¢os nos idosos participantes da
acao.

E necessario também destacarmos a fun¢éo do educador que entra em contato com
projetos comunitarios, conduzindo processos com partiepativos e comprometidos
e tendo como sua missdo a funcéo relacional (na integracdo grupal) e a produtiva
(facilitadora de sentido por meio de acfes que despertem o0 engajamento e a imaginacao
do grupo) (VENTOSA, 2016, p. 8% educadora Ana Mae Barbosaf | et e : AN«O SeE

97 A performanceReflexo®nconta-seno préximo tépico d mapeamento de agbes performativas e no site:
https://www.projetoperformancia.com/tbeflexos
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a gente ensina arte. Ach®% Vigoar ¥entasapEpt e cont
19), a partir do viés convivial que a animacado sociocultural estabelece, vai nomear esse
agente social dinamizador e estimulador da participagdo fioma i mador soci ocul
Para Ventosa, um animador sociocultural precisa ter habilidades sociais e emécionais
gue vai além de uma boa vontdadpara exercer eficazmente a sua funcdo no grupo e
estabel ecer bases para o-gqg0® ¢lpam&7de Adi d§

A palavra professor (do latiprofessusque vem derofitare), significa aquele
gue professa e que declara algo em publico, enquanto a origem da palavra aluno (do latim
alumnusou alumnij) expressaria, em duas versdes, tanto aquele ndo tem a luz do
conhecimento quanto aquele que é lactante e se nutre do conheciapsrias
recebendo. Tais palavras teem suas origenproximidade com caminhos tomados na
educacao ao longo da Histéria e, diante da necessidade de construcao de novos caminhos,
devemos pensar também como as palavras ecoam e refletem processos. Pensando em
rumos pedagogicos que devemos transformar, a fim de buscar relagdes inovadoras com o
mundo, devemos transformar nossos olhares para a educacdo em larga escala, nao
somente nos espacos formais de educacéo, mas também ffiosnEs e informais. Se
contnnmos professando verdades para um p¥bl i
l uz o, nN«o estamos seguindo caminhos aberto:
recebeu o seu reconhecimento internacional por seus feitos. Educador, discente, docente,
estudate, facilitador, colaborador, mediador e animador sédo alternativas no cenario da
educacao (formal, n&formal e informal) para pensar essas novas posi¢cdes. Nao é que as
pal avr as Aprofessoro e fal unoo estejam e
mencionadassendo observadas com rejeicdo. Continuam significando essa relacao
educacional. Porém, observando suas origens e o atrelamento dessas ideias com um
sistema educacional que prové, geralmente, uma relacao barm@ma ja citamos aqui,
nas ideias de Paukreirel, percebemos que elas reforcam relagdes que séo, exatamente,
as que queremos modificar em sua pratica.

O educador se reorganiza em sua funcdo para, sim, continuar a trazer seus
conhecimentos, mas utilizds como ferramentas em uma postura degsibor de ideias,
de facilitagBes para que os estudantes ou participantes de processos pedagdgicos possam
também fornecer suas respostas e visbes de mundo, estimulados ao pensamento, e ndo a

7

memorizacdo de conteudo apenas. O educador é um cartografcagiepréticas

98 Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/online/artigo/13216 ENTREVISTA+COM+ANA+MAE+BARBOSA
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pedagdgicas, compostas nas conexdes estabelecidas e na tessitura da colaboragéo ou da
cooperacao na comunidade em que se insere.

Ser facilitador de um grupo exige que sejam tomadas e desenvolvidas posturas
muito conscientes de atuagdo, ness®kimento pedagogico e relacion@l.facilitador
acaba tamb®m sendo um Adificultadoro, no se
grupo busque resolver de forma criatiZareciso que este agente tenha uma escuta ativa,
uma postura humilde e pos#i, que dé as maos genuinamente para estabelecer como
formatacdo de trabalho a coletividade e o respeito as individualidades, ndo se
considerando o detentor de conheci mentos qu
delimita ou castra os caminhos exibs das experimentacdes dos processos vivenciados.
Saberse mais um na comunidade, com uma funcéo especifica a ser desenvolvida, na
expectativa de que as pessoas envolvidas saiam das experiéncias mais fortes, vivas e
esperancosas, € uma tarefa que exagestante reflexdo, espirito de lideranca (como
aguele que guia, ndo como quem manda), vontade de conhecimento, controle emocional
e consciéncia politica dos contextos em que se insere. Acredito que, para mim, ter me
formado no curso de Licenciatura Plena éArtes Cénicas na UNIRIO tenha sido
fundamental para uma formacdo de qualidade, contemplando diversos desses pontos
defendidos em uma pedagogia mais humanista e com olhar atento ao outro. Outro ponto
gue pessoalmente considero de grande importancia,nioil@a busca por um caminho
espiritual de maior expansdo de minha consciéncia sobre as estruturas sociais e politicas,
as emocdes humanas e a promocéao da paz e do amor como liames do ser que se relaciona
na sociedade. Buscar coneetarcom o que se é en@ que se busca na existéncia, com
0 que necessitamos como humanos dessa comunidade globalsesakponsavel pelas
formas de atuacdo e pensamento no mundo, atersengdara os perigos da vida e
também buscando formas de avivar as poténcias qua gsriansformacdes e as visdes
de melhores cenarios para todos nos.

Danilo Miranda, diretor regional do Sesc SP desde os anos 80, comecou a
trabalhar nesta instituicio em 1968 como orientador social (funcdo que evoluiu para a
denominacédo de animador samitiural) e em seu pensamento sempre defendeu este tipo
de abordagem comunitaria e cultural em sua trajetoria no Sesc, promovendo espacos para
gue animadores de diversas areas possam atuar com seus projetos. Miranda relata sobre

o papel do animador:
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E o individuo que estimula a populacdo e a sociedade a desenvolver o
seu interesse no campo cultural. Ndo é necessariamente um professor
de literatura ou um professor de cinema. Ndo € um cara que vai la4
ensinar, dar aula. E a pessoa que vai estiou#d pensaento, a
reflexdo, ao debate, e assim por diante; essa é a ideia da animacao. Isso
tem a ver com uma proposta dos anos 50 e 60 que revolucionou um
pouco a acao cultural na Franca. Mais importante do que 0s eventos ou
a programacao cultural propriamenteditvocé oferecer uma proposta
permanente de reflexdo, em torno daquilo que as pessoas tém a
disposicad?

Um bom animador sociocultural esta comprometido com uma visdo emancipadora
e critica da situacéo de opresséo vivida pela comunidade, buscanddaliseade uma
fconcep-«o0 paternalista da demosadapapet a- «o0
de provocador de contextos geradores de novas visbes de mundo, de forma

comprometida, criativa e inovadora. Ventosa (p. 37) propde que este educadon seja

Aani mador cul tivador 0 -03possiveisa@artir ade gstratégihe n s ,
Avontade hermen°uticabo. Este ani mador cul
A(. . . ) asohdaredadeporamor, o sentido de comunidade owa Hadelicidade

compar t(p. b0 que dedtro de um grupo, sdo os aprendizados colocados como
ferrament as pQ@gruo, portaoto, ndo @ apema®uma fdrma humana de
trabalhar, mas a matriz geradora de sua propria identidade. Por sgg@ndizado da
participacdo ndo é uma habilidade social a mais, e sim urapetadizado, a base e a
condicao de todo aprendizado humano (p. 9%b)

O especialista em ASC pretende, com seu livro, ndo somente abordar o conceito
de ASC, mas, principalmentatar de uma didatica da participacdo como atualizacao

deste conceito tedrico. O autabden) cita em seu livro um verso do poeta espanhol

Antlnio Machado: ACami nhant e, n«o h 8 cami

estabelecer um paralelo com o métoddocaéfico de pesquisa, no qual o pesquisador

nao define como exato o ponto onde devera chegar, mas segue o camihbg (
descobrindo e produzindo dados como meatatd, atento aos sinais que estabelecem o
caminho a seguirseguindo a propostadareset 0 me t o dtoahsfognaroreta d e A
hédosem hodosmeta(PASSOS, KASTRUP, 2009, p.11ym animador sociocultural,

nesse sentido, segue o seu caminho para descobrir essas estrelas, que devem ser buscadas

nacuriosidadesensibilidade, escuta, boa corajuspirito de lideranca (n@aternalista,

9 Disponivel em:
http://rubi.casaruibarbosa.gov.br/bitstream/20.500.11997/7195/19/Danilo%20Miranda%20
%20entrevista%2030.06.2010.pdf
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mas firme na condugé&o dos fluxos). Esse animador é um cultivador de significados e em
processos de ASC, por mais que exista uma estrutura definida a ser aplicada e por maior

gue seja a preparacdo do animador,uantp comunidade, todos os envolvidos sao
ignorantes do resultado até ele se apresentar, pois as pulsdes, as formas de se relacionar

e de administrar energias e emocdes, séo fatores que devem ser levados em conta e que,

de fato, também conduzem o0s processop ar a um r esu(.) esdo espe
conhecimentos did8ticos e o0s procedentes de
validade universal, mas sim trazer recursos de analise e protocolos pama(p.c&Ro

O curador e artista Pablo Helguera (2011, p. 37) discorre que o facilitador de ASE
deve ter consciéncia dos cenarios interpessoais e adentrar como pesquisador esse novo
contexto transpassado de dindmicas sociais, termos e cdédigos culturais especificos
daguela constituicdo grupal. Segue afirmando necessario que investigue esses elementos
para que nao haja ndterpretacdo ou subestimacao da comunidadie outro modo, o
artista pode vir a se sentir perdido na experiéncia e carregado de duvidas de prozediment
podendo resultar em uma decorréncia negativa e improdutiva para todos. Helguera
(ibdem) comenta que esse facilitador/mediador dos processos desenvolvidos em ASE,
geralmente, € um artista ou alguém que tem formacao artistica e se envolve com um grupo
ja prevendo a sua acdo como arte/acdo artistica. Para isso, um ponto importante a
comentar é que o artista e a comunidade, mesmo planejando e prevendo possiveis efeitos
da acdo, ndo devem foesg apenas aos resultaddeda essa devida atencdo planejada
paraumaeficacia nainteracdo comunitaria ndo deve abreviar a liberdade artistica e o
espaco de criacateambos os lados envolvidd3evem juntos fazer desse processo uma
enriquecedora experiénciost successfulBEA projects are developed by artists who
have worked in a particular community for a long time and haadejth understanding
of those participant8% (p. 20) .

O artista que se insere em uma comunidade para a proposicédo de estratégias de
acao, deveraaber trilhar caminhos de coragem, esperanca e atencdo a tudo o que se
apresenta, a partir das necessidades gerais e individuais dos participantes e dessa
percepcdo agucada para os fluxos energéticos e as idiossincrasias, obser\@mo
mais um inseridoo projeto em processo. Assim, fara diferenca para o coletivo e auxiliara

na pratica de acbes que desafiam pela promocéo da libertacdo de padrdes que imperam

WA A maioria dos projetos de ASE ftasiquedraballta@mens uces s o
uma determinada comunidade por um | ongo tempo e t°
(tradugdo minhg
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em nosso mundo, como as hierarquizagbes e jogos de poder tdo comuns em nossa
realidade politicesocial. Um artista ndo faz um trabalho comunitario sozinho e para isso

ele devera estabelecer taticas para atingir os objetivos comuns a partir de sua facilitagéo,
mas sem o engajamento e a confianca dos envolvidos, um trabalho ndo se sustenta. E o
fogo, ocompromisso, a corrente que se forma a partir de algo que acende uma ideia, que
faz perceber o lugar no mundo e querer odapam unido para a realizacdo de
transformacdes e a expansdo das consciéncias. Com atitudes, pensamentos,
reposicionamentos relaciais, estimulos ao exercicio da plenitude na vida, a criacdo
artistica e ao dialogo sobre o que nos cerca e nos atravessa, assumiremos de modo mais
arguto e produtivo o mundo no qual estamos inseridos, como participantes mais ativos.
O artista que se enwa em projetos de arte socialmente engajada deve-&grambém

a comunidade, deve criar lagos com aqueles que acreditam em suas propostas e conducdes
de processos, nutrindo com esse vintuleesmo que curto e passageira construcao

de um momento Uoo que € apreendido na experiéncia da participacédo e do engajamento
comunitario.

O artistafacilitador de ASE, para Pablo Helguera (p. 4), tem seu papel como artista
individual minimizado, negando um culto a sua figura, que é diluida em grupos com
ideias @mocraticas. Helguera (p. 5) comenta que o artista, enquanto praticante social, €
acusado de nado ser um artista, mas um antropélogo ou sociélogo anmablaihds com
este carizendem asdo minimizados em suas poténaasao identificados como arte
poisos ditames da arte tradicional mercadologica ainda sdo predominantemente aceitos
pela sociedade como modelsyessados, que geralmente esperam resultados eficientes
e efeitos espetaculares. A diluicdo da importancia do papel do artista € tarefaaddicil p
agueles gue acreditam que sua condicdo € especial pela funcdo do oficio, porém,
fundamental em um projeto socialmente engajado que envolve uma comunidade a partir
de uma ideia compartilhada ou de estimulos fornecidos para a criacdo de algo novo.

No Piojeto Performancia, o projeto mais aberto e livre de estruturas fixas realizado
(sem tantos fatores amarrados para um #fAres
oficina e na performancEAMADAS(2019), em Araraquara. Para este projeto, com
formato interg@racional (tendo maioria de idosos), levei apenas para 0 grupo a ideia de

realizar uma intervencdo urbana em um grande muro da cidade, algumas técnicas de arte
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urbana (comatring artt®, lambelambé? e instalacédo performatit’d) e um editor de

imagem no omputador para a criacdo dos materiais graficos da intervengcdo. A
performance, como apresentacao de resultados de um processo, trabalhou com a ideia de
autoria diluida, reforcando o protagonismo, as histoérias e as habilidades e talentos de cada
pessoa enveida na oficina. Conforme passavas® os dias da oficina, a partir de
propostas e mediacao por perguntas disparadorasi¢gfoaticas, mas estimuladoras)

de conteudo, os envolvidos forneciam materiais e visdes particulares sobre seus processos

de envelhemento e sobre o olhar social para as questdes da velhice. A funcéo
socioeducativa da animagdo abire aos parti ci pantes como um
significados compartil hados em torno de um
47). O animadoraxiocultural, segundo Ventosa (p. 49) imagina e desenvolve propostas

socioeducativas criticas que propde a emancipacdo como ponto de partida e séo:

(...) traduzidas em agOes atrativas capazes de envolver uma coletividade
no desenvolvimento de um projetocicultural que alimente sua
esperanca, extraia suas potencialidades e traga experiéncias intensas de
felicidade que contribuam para melhorar sua qualidade de vida.

Ventosa (p. 6465) classifica trés tipos de conteudo utilizados para o aprendizado
da participacdo em um processo de animacao sociocultural, que seriam: conceituais,
procedimentais e atitudinais. Aproveito para exemplificar com aRefiexosdo Projeto
Performancid, criada para ser realizada em unidades d¥“S&sprimeiro tipo seria o
conteudo conceitual, que sao fatos (datas, eventos e acontecimentos) e conceitos (termos,
férmulas, nocbes abstratas) que os participantes aprendem a partir da cdopeeens
aplicacdo do conteudo. No caso das oficinas pafexos este primeiro tipo se faz
presente nas conceituacfes sobre a linguagem da performance artistica e sua
contextualizacdo ou em fatos historicos (contextualizagédo a partir de dados como a data
da criacdo do Estatuto do Idoso e sua proposta) ou temas trazidos de acordo com a

destinacdo de cada performanReflexodeve 16 apresentacdes em dois anos, variando

101 Arte feita a partir de pregos e linhgise formam desenhos e formas em superficies

102Técnica de colagem de papeis em superficies, como paredes, muros, postes, etc.

103 paraCAMADAS por exemplo, foram afixados no muro, um televisor de madeira com seu interior
acessivel, que continha diversas frases sobre o envelhecimento, impressas enraaalealivro que

poderiam ser levados por qualquer pessoa que passasse pela instalacdo. Outros objetos também foram
afixados, como pequenos tapetes, espelbompondo com atring art o contorno do corpo de uma das
participantes da oficina, o espelhcafi@ na altura dos transeuntes, possibilitando que pudessem ver

lugar do outro representado ali naquela arte urbana coletineo na proposta da performarnRiéflexos

104 O Sesc, por exemplo, traz corhase da atuacdo em seus trabalhos sociais, ositmsnde lazer e de
animacao socioculturgASC).
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tanto seus grupos quanto seus temas. A estrutura era a mesma, reunindo idosos sentados
commascaragspelho em seus rostos e oferecendo ao publico frases criadas pelos grupos
como conteudo para despertar o dispositivo relacional, acionado quando o espectador
participante |é a frase e reflete por mais ou menos um minuto olsenuw reflexo do

espelho, colocandse no lugar do outro. Essa performancia teve como seus temas as
violéncias veladas e as explicitas sofridas por idosos, ou a longevidade, ou a assuntos
ligados a questoeEGBTQI+!% ou temas gerais da velhice, se atualizando e se
modificandoi a partir de sua estrutura fikxade acordo com as necessiddffes

O segundo tipo se refere ao conteudo procedimental, que seria o aprendizado pela
praxis, consolidando o que se aprendeu na situagdo, vindo através de exercicios,
dindmicas, performaes (seguidos de reflexdo sobre a experiéncia) que dao o formato
para esse aprendizado ocorrer. Essa seria a modalidade de aprendizado da participagéo
através da qual o conhecimento se consolida. Neste caso, a propria participagdo na
performance ensina tanb participante quanto o espectagarticipante sobre o tema.

Uma imagem ativada em um dispositivo performativo artistico deflagra sensacdes,
guiadas entre expectativas, satisfacdes, posicionamentos criticos ou incobmodos que se
revelam a partir das propigdes interativas.

O participante d&keflexosdeve, por cerca de meia hora de sua participacdo na
acao (as vezes ha revezamento de pequenos grupos, para nao alongar a experiéncia),
colocar uma mascaespelho sobre seu rosto (que pressiona levemente & iapede
a visdo total do performé¥) e sentaise em uma cadeira, recebendo o publico. Ao colocar
uma mascaraspelho, o idoso deve adaptar a sua respiracdo e o seu sentido de viséo,
encarando as sensacfes que emergem sem temer a experiéncia. Pasaofssinas
contam com dinamicas meditativas e a explicacdo de cada passo da acao, envolvendo os
participantes em uma expectativa pela importancia de acionarmos uma acao com teor
reflexivo sobre questdes do envelhecimento que devem ganhar espaco dadsocie

Positivar e preparar o cenario mental do grupo envolvido é essencial para que a

105 Sigla que abrange pessoas que Bésbicas,gays, bissexuais transexuais queel intersexo,
assexuaisigénerg, pansexuais e mais outras manifestacdes das questdes de género.

106 para disponibilizaao pulblicoas frases criadas nas oficinas pelos id¢aqmartir de debates sobre os

tema3, Reflexodez: cadernos espiralados com as frases, manipulados pelos espegadimipantes;
marcadores de livro com frases; impressdedrdass em papalemente (com sementes de margarida),

gue fazia parte da proposta da agdo como reflexdes a serem enterradas e ressignificadas a partir das flores
nascidasO publico sempre leva para a casa as reflexdes, depois de colseanentugar do imso a sua

frente.

107 A mascaraespelho conta com elastico e espumas em sua face interna, para a experiéncia do performer
na agdo ser de maior conforto possivel.
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performance ndo seja encarada como uma acao estranha e inutil, apresentando o poder de
discurso da performance artistica como canal de expressao do que se €. Asssnsos id

séo convidados a participar da acdo mais tranquilos e envolvidos, respirando de forma
branda e consciente, fechando os olhos para ampliar a escuta em meditacdo ao que
acontece no entorno. A participacdo na performance € o procedimento tomado como
animacéao sociocultural.

O ultimo tipo de conteudo € de teor atitudinal, referente ao aprendizado de valores
tomados de forma positiva perante situacdes especificas, como forma de atuar no mundo,
tomando partido da compreenséo e da atuacao sobre deteroonseldo a partir de uma
acdo experimentada valorosamente. Os dois Ultimos sdo, segundo o autor, mais relevantes
no processo e decisivos para um resultado eficaz dentro dos propdsitos do projeto
desenvolvido em uma comunidade. Com a performaRefiexosos idosos sempre se
apresentam satisfeitos e transformados apos a experiéncia, compreesdendo
importantes para o debate de ideias sobre os contextos em que vivem, realizadores de
algo t«o Adiferentedo de seus munnidrangocot i di ¢
gue ativaram, o que escutaram, o que refletiram. Pessoas que se deparam com estes idosos
performando saem também transformadas: como ja comentado, choram, relatam questbes
pessoais, falam palavras de incentivo, ficam totalmente silentes ourdéosatos idosos
performers. A performance ensina a participar do mundo e possibilita que atitudes sejam
desenvolvidas, cultivadas e exercitadas, preparando mais 0s participantes para uma
reflexdo e uma acéo direta. Projetos artisticos, educacionais, iamoegnparticipativos
e sociais revelam o que ha de melhor nas pessoas, na realizacéo de pontes entre diferentes
mundos. A performance promove esse olhar que suspende a automatizacao cotidiana e a

alienacédo, provocando o aparecimento de espacos pagrédin os limites de cada um.
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b) Arte Comunitéria e Arte Participativa:

Quando a arteleixa de lado suas proprias fronteiras individualistaaresgede
no terreno interdito de ligacdo da comunidagle, setorna politica afirmam Pascal
Gielen e Paul de Bruyne (2013, p. De acordo com estes pesquisadores, a arte
comunitaria comecgou a ser compreendida como um género arsistiab nas décadas
de 19201930 com a arte proletaria eNew Deal(2011, p. 2). Os momentos de maior
destaque do social como elemento da arte no século XX, segundo Claire Bishop (2012),
foram as vanguardas artisticas dos anos 1910/1920, as vanguardas dos anos 1950/1960
(happeningsnos Estados Unidos e a atuagdo d@miacionistasna Franca) e o
ressurgimento da arte participativa nos anos de 1990, como fendmeno global. Podemos
acrescentar que no Brasil também tivemos marcos de relacdo da participacdo na arte,
como nos trabalhos interativos de Lygia Pape, Lygia Clark, Hélio Qiticitas questdes
de representatividade e acao relacionadas ao universo dos atuadores, como na atuacao da
Companhia Negra de Revistas (192i8),Teatro Anarquistado Teatro Operari¢a partir
da década de 1930yo teatro social ede formatacbes de teatrgsoliticos (que
sobreviveram até os anos de 1980), como exeffiplBshop (p. 14) afirma que apods a
Segunda Guerra Mundial, a Europa viveu uma transformacdo nos discursos de
criatividade, comunidade e participacdo, ganhando forca a partir dos anos o€ se
subversiva ou antiautoritaria.

Artistas comunitarios sempre buscaram envolver pessoas que apresentam
guestbes de vida relacionadas a privacdes ou opressfes, que Sao invisiveis para 0 senso
comum da sociedade. Esses aspectos promovem reflexfes agsateaatitude para a
realizacdo de mudancas a nivel psicologico, social ou politico, ativadas a partir da
promocdo de espacos onde sao facilitadas formas de os participantes utilizarem suas
aptidées em processos que sao até mais valorizados (BISHOPp.2042179). Para se
iniciar um projeto de envolvimento artistico com uma comunidade, é preciso estar
conectado com seus membros e com suas formas de lidar com a vida. O facilitador/agente
gue trabalha com uma comunidade, deve examinar o universo tematdicadentrado e

O conjunto de fAtemas geradoreso (FREI RE,

108 \VARGAS, Maria Thereza. O Teatro Filodramatico, Operario e Anarquista. In: FARIA, Jodo Roberto
(dir.); J. Guinsburg e Jodo Roberto Faria (projeto e planejamento editdisabyia do teatro brasileiro:

das origens ao teatro profissional da primeira metade do sécul&adPaulo: Perspectiva: Edi¢bes
SESCSP, 2012, p. 362 a 370.
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integracdo grupal. Em uma comunidade artistica e engajada em uma questdo social, o
conhecimento ndo é transmitido e apreendido somente por conteldos éneiqeri
propostas, mas também por fatores que passam pela afetividade, pela convivéncia, pelos
processos de identificacdo e pelos lagos adquiridos.

Estabelecendo um paralelo com o Mapeamento de acdes performativas do
préximo tépico deste Mapa, podemos péer que este conceito € uma das bases da série
de acbes que foram desenvolvidas pelo Projeto Performancid, em sua maioria. Porém,
nao séo todos os artistas/coletivos mapeados que trabalham de forma comunitaria em suas
acOes. Podemos perceber que os thaisadlesenvolvidos com idosos a partir da realizacao
de oficinas que situem o contexto e fornecam espaco para o debate e a criacdo, ocorrem
em menor numero. Trabalhos de cariz comunitario fornecem mais dados sobre o seu
acontecimento, na participacéo e g@mdireta dos realizadores. Esses espac¢os que nhao
sdo de uma representacdo do mundo, mas de uma representatividade no mundo, nao
servem para fAdar vozo " s pessoas de um gru
espacos para que os individuos descubraagusem e conhecam ferramentas para
amplificar as poténcias de suas vozes, para realizarem conjuntamente algo que precisa ser
repercutido polifonicamente.

Um trabalho realizado com uma comunidade poderia ser apenas funcional,
visando instigar seus memirpara cumprirem um plano artistico, porém, os preceitos
gue envolvem o conceito de arte comunitaria lidam com uma ética de facilitacdo que visa
o aprofundamento de assuntos que colaborem para um plano de expressao critica e
artistica, que leve os rumos @oocesso a transformacfes que se realizam no nivel
individual e no grupal em suas relacdes. Gielen (2013-p1p6éfirma que trabalhar com
uma comunidade de participantes amadores nas linguagens artisticas abordadas é um
fator positivo que auxilia em wadelimitacdo mais precisa do territorio em causa, a partir
do entrosamento entre o artista e os participantes. @iméosismo dos envolvidos e
um carater instrumental nas producdes sao fundamentais para um projeto de arte com
comunidades, sendo a cid@c e a escuta de uma comunidade os elementos mais
importantes desse processo que valoriza, encoraja e confirma o espirito de unido e
solidariedaddé o que colabora para a criacdo de identidades individuais e grupais (DE
BRUYNE, 2013, p.369). Substituisea qualidade técnica das artes regulares por que
termos como fiqu?2 mica, Aexpress«oo e Acredil
p. 5657). As transformacdes ocorridas nestes processos podem ndo chegar ao plano

social de forma tdo efetiva e rapida, n@evocam alteragbes nas percepcdes ao
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denunciar esquemas e realizar o enfrentamento dos desafios, envolvendo pessoas na
colaboracédo e no aprendizado da unido para a criagao de taticas que tornam nao somente
as suas causas mais visiveis, mas que tornemeigisbs meios pelos quais as
transformacgdes do contexto podem ser acionadas.

Algumas classificacbes sdo dadas por Gielen (2013, g018entro de sua
pesquisa neste viés, identificando que uma pratica comunitaria é eficaz quando se
harmoniza entre doisoptos que distingue como posicionamentos artisticos: o primeiro
ponto se refere a trabalhos autorrelacionais, que serviriam a identidade do artista e ao
mundo tradicional da arte, como produto final; e o segundo ponto discorre sobre praticas
alorrelaciona, que ndo teriam propdésitos artisticos e somente servem a comunidade: a
arte aqui é tdo importante quanto a comunidade que a desempenha. O meio desses polos
seria uma arte relacional, que foca em objetivos de ambas partes e serve aos interesses da
comunichde e do artista em relacdo, como é no caso das acOes realizadas pelo Projeto
Performancida, que promovem experiéncias marcantes aos participantes e também
fornecem dados para o meu doutoramento e a constru¢cdo de um projeto artistico, com
preocupacles e eaptativas voltadas a um interesse comum, tendo uma diluicdo do
artista na comunidade como proponente e colaborador (como todos os envolvidos) que
experimenta o |lugar de um fAetn-:- g(CESAR de mic
2014,p.25)

O professo de Arte e Politicas Culturais Pascal Gielen também deipdes
digestivas’ que ndo geram questionamento dos paradigmas-goliiwos do contexto
para a comunidadee subversivag que provém a capacidade critica dos envolvidos em
uma preocupacdo é# das interacbes das questdes apresentadas. As comunidades
formadas a partir de oficinas do Projeto Performancid trazem como meta serem
subversivas, dentro da 6tica apresentada por Giedgre se assemelha a nogcao de acdo
dialégica, como ja vimos, empregida pelo educador Paulo Freireapresentando temas
a serem debatidos de forma critica e poética.

Estar em uma comunidade ativa, repensando estruturas e posicionamentos no
mundo de maneira artistica, € uma oportunidade de afirmacao de politicaaridenta
gual as pessoas podem colorir suas proprias subjetividades em projetos de avivamento
nos quais se reconhecem e se desenvolvem como seres sociais e criativos (GIELEN, 2013,
p. 19). A comunidade pode ser aqui pensada no sentido de uma represé¢otalicéo
abrangente de um setor social, por exemplo, quando nos referimos a comunidade de

idosos brasileiro$ seria impossivel realizar uma performance artistica com a totalidade
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deste grupo. Em um trabalho socioartistico o facilitador ir4 atuar em ummiciaaie
gue ® wuma fatia dessa comunidade mai or,
reinem seus participantes, o sentido mais temporario de comunidade, que é destacado
para acionar determinados processos. Ao lidar com a comunidade, o facilitador extrai
dados especificos e particulares do grupo em contato que possam se amplificar e serem
reconhecidos como questdes universais e abrangentes dos assuntos do envelhecimento.

O Projeto Performancia trabalha com essa no¢cdo de comunidade quando realiza
oficinas querelinem alguns representantes dessa comunidade maior como parcela, para
destacarem interesses compartilhagescomunidades temporarias sdo 0os agrupamentos
com 0s quais 0 proponente de uma acao socioartistica ira lidar em suas propostas de
trabalho. Essasomunidades temporarias, criadas ou deslocadas para a realizacdo de
projetos, surgem especificamente para aquele fim e apos a realizacao processual das acoes
empreendidas, podem se diluir ou ainda estreitar lagos a partir da experiéncia vivenciada.
As dinrAmicas e formas de relagdo dentro das comunidades socioartisticas dependem
muito de como o artista ira trabalhar e instigar o surgimento e organizacdo dessas
guestdes, a partir de uma ética de envolvimento, de sua forma de colaboracéo e partilha
dos conheimentos especificos que desenvolRarém, algumas acdes em trabalho
comunitario podem ser realizadas apenas com uma pessoa que represente toda a
comunidade, de forma mais aberta e geral.

Nesse caso dou o exemplo da performaBoidue espelho ficou ped#i a minha
face?%, acdo que Joseldma, uma das integrantes da primeira oficina que ministrei
dentro do Projeto Performancia (no espaco do Hospital Universitario Gaffré e Guinle
Programa Renascer), expressou que teria o desejo de performar a sua vida na educacéo e
se tornou entédo Unicacriadora dentro de um processo maior com a comunidade formada
na Oficina de Performancids. De uma questdo pessoal (sua vida de aluna e de trabalho
como professora, coordenadora e diretora de escola), adentramos um processo a parte no
gual buscamos pontagie pudéssemos ecoar questdes do envelhecimento, exclusivas de
toda uma comunidade, reconheciveis ndo sé por outros idosos em contato com a acao,
mas por todos que a presenciavam. A participacdo € a chave para 0S processos

socioartisticos desenvolvidos @mmunidades.

109 A performancia referida esta presentenmmpeamento de acdes performativas realizado pelo Projeto
Performancid eapresentado no proximo topico deste Mapa, ctemtbém pode ser acessada no site:
https://www.projetoperformancia.com/emqueespelho
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Na arte participativa, Bisho20Q12, p. 21220 percebe dois principais pontos
que se estabelecem nesse cendrio contemporéaneo: performances delegadas e projetos
pedagogicosCom o interesse artistico e curatorial voltado para projetos copogr
socialmente marginalizados, surge no género da performance uma tendéncia nessa virada
social da arte contemporanea, que seria a delegacao por parte do artista a ndo profissionais
da arte ou a especialistas de outras areas, por chamada ou contparacatyarem em
performances a partir de suas instrucées. Estas performances délégadasio atuadas
pelos artistas proponentes, mas por um corpo coletivo de um grupo social que € solicitado
a realizar um aspecto de suas identidades. Essa manifestagéasta da ideia de arte
corporal muito em voga no meio da arte performativa dos anos de 1960 a 80, na
valorizacdo da presenca do artista que, como intérprete individual, realiza, através do seu
corpo, a sua experimentacdo, como também se difere de radigdd teatral e
cinematografica de empregar pesso@s quena performance elas sdo convidadas . . . )
to perform their own socieconomic category, be this on the basis of gender, class,
ethnicity, age, disability, or (more rarely) a professioh (p. 219).

Jacques Ranciere, filosofo francés, abordou em seu [Wraespectador
emancipadd2012) a posicao do espectador na arte, comentando que o teatro e a mimese
contribuem para umatividade mais mentalo espectadomue atua como intérprete do
gueée visto/assistido/presenciadd filosofo defende posi¢cdes tomadas por expressdes da
arte que tornam o espectador um participante ativo. Este livro tem relacdo com outra obra
sua, O mestre ignorant¢2002), que descreve o educador e a distancia com o, alun
assumindo posicdes distantes e distintas em um processo pedagdogico. Uma emancipacao
intelectual, para o autor, proporciona espacos de igualdade de inteligéncia e
reconhecimento do potencial de cada um, em suas subjetividades. O mestre deve saber
se ignwante, como qualquer pessoa, pois 0s caminhos sdo Unicos e o0s saberes e
percepcbes sdo variados. Essa ideia guia uma visdo para um pensamento e
posicionamento do lugar do espectador, que ndo deveria assistir como parte ignorante,
gue acompanha o conhecinedaqueles que a partilham, mas ser recebido em estruturas

gue permitam o dialogo, a livre expressao, discursos construidos na experiéncia, e mais

110 Claire Bishop 2012,p. 231) estabelece relacGes eattendénciaa performance delegadaue seria

uma terceirizacdo na aitecom a ascesdio da terceirizagdo na economia na década de 1990, comasfo

de recrutamento para o desempenho de trabalhos. Por mais que se busquem e se prezem qualidades
especificas nos dois tipos, seus recrutados sao paradoxalmente insubstituiveis

11 f ( para pgrformar sua prépria categoria sé@gondmica, seja com basm género, classe, etnia,

idade, defici®°ncia ou (mais raramente) sua profiss«
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respeito ao proximo. O aluno e o espectador sdo comparados para abordar um lugar de
guem interpreta e compapara que o conhecimento seja transmitido.

A compreens«o, por Ranci re, se d§8 pel a
0s espectadoresem, sentem e compreendem alguma coisa a medida que compde seu
proprio poema, como o fazem, & sua maneira, store dramaturgos, diretores,
dan-arinos oQfilépoforcifacms tnabathgsodesenvolvidos no teatro por
Bertold Brecht e Antonin Artaud (p. 11), como modos de relacdo focada no
reposicionamento do espectador para uma condicdo mais ativa, ceapvessiva e
critica, a partir de proposicdes de artistas. Hoje, diante de horizontes contemporaneos que
permitem a realizacdo de projetos que integram o0s seus participantes para a realizacéo de
experiéncias focadas no aprendizado e na construcdo de fidd&s para estruturas
fragilizadasQuanto aos projetos pedagégitasomofoi comentada partir do conceito
de Transpedagogig, estesestdo cada vez mais em voga entre artistas e curadores, que
buscam aliar a arte a educagéao engajamentm ambib social,em uma tendéncia de
estabelecer e fortalecer um intercambio de saberes e espacos de pensamento critico nas
préticas artisticas.

O curador e artista Pablo Helguera (2011, pl3)jdestaca quatro camadas de
interacao e critérios de participagéo arte. Penso que estes tipos de participacdo na arte
podem ser aplicados tanto quando pensamos em um publico externo que se relaciona com
uma proposi-«o0 art2stica quanto para um p
grupos que constituem as comunigg@om as quais 0s projetos socioartisticos mais se
relacionam, com uma participacdo bastante ativa e representativa. O primeiro tipo é a
participacdo nominal, que prewm afastamentado espectador com a obra/acéo,
contemplando e fazendo a sua leituranm&, como quando uma pessoa observa um
guadro ou assiste uma peca teatral sem interagdo com o publico. Helguera nomeia o
segundo tipo de participacdo como dirigida, que ocorre quando o espectador participa
realizando uma acdo simples de colaboracdo, nadlifisando o sentido da
obra/performance por isso. O terceiro tipo de participacdo € a criativa, que tem maior
envolvimento do espectador que fornece conteudo para um componente da obra, criando
algo dentro de uma estrutura pensada pelo artista) e popldiquarto tipo se refere a
uma participacdo colaborativa, quando ha compartilhamento da responsabilidade de
desenvolvimento da estrutura, da concepcao e o contetdo da obra.

Em uma mesma acao, podemos ter mais de um tipo de participacao. Por exemplo,

enguanto acontece no espacgo publico uma performance artistica comunitaria, podem ter

N
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espectadoreparticipantesnteragindade forma criativa ou dirigida e outras pessoas mais
afastadas, participando também de forma nominal. Esta € uma dimensao comum para a
performancendo é possivedeparam participacdo nominale espectadorate qualquer
exibicdo/acdo/obra, porém temosqensar na participacdo enquanto objetivo. O pintor
de um quadro prevé gque a observacéao seja a participacédo de seu obserpadormer
artistico pode prever em sua acdo, desde uma participacdo nominal, quanto uma
participagéo dirigida, criativa ou @dorativa.

Quando, ao atentar para os critérios de interacdo e participacdo estipuladas por
Pablo Helguera(2011, p.15) pensando em um publico externo (espectaedores
participantes) em uma atividade de arte socialmente engajada, podemos afirmar que a
maioria das acdes possibilita uma participagéo dirigida (quando através dessa interacao o
dispositivo é ativado e faz sentido nesse intersticio ou quando o espgeEtgpante
colabora criativamente com o preenchimento da estrutura performativa, em ambos os
casos sem modificacdo da atividade), sendo outras formas presentes a participacao
nominal (quandca interacdo parte mais da contemplagdoomo na exposicdo de
fotoperformancesa atividade realizada no Sesc Rio Pféloou uma participacédo
criativa (quado o espectadgparticipante fornece um contetdo para compor a obra,
dentro de uma estrutura). Ao aplicarmos esses critérios a um publico interno das
atividades (a propria comunidade envolvida, os grupos de terceira idade), modificamos
as formas de interdQ, que ocorrem em outros niveis: dirigida, criativa e colaborativa
(com participacao na construcédo da acao).

Victor Ventosa (2016, p. 62) também sinaliza a diversidade de enfoques da
participacdo, diferindo os tipos de participacdo como direta e in(inet@presentativa)
e 0s niveis de participacdo, em carater gradual, como: inforressistencial
(semelhante a participacdo nominal, meramente receptiva e limitada a receber informacéo
e analisda), a participacdo consultiva (propde algo, mesmo ques ge®postas nao
impliqguem em compromisso de seu cumprimento), a participacdo decisiva (ativa na
tomada de decisdes) e a participacéo executiva (inclui a tomada de decisdes, sua execucao
e gestao).

E importante contanoscom este mapeamento que segue CPEBLUISa para

pensarmos em uma performatividade que se relaciona com o envelhecimento no Brasil e

112 A oficina Fotoperformances do Envelhecezalizada no Sesc Rio Preto, resultou em uma exposicéo de
fotoperformances. No mapeamento de a¢bes performatvgspximo topicalesteMapa, comentamos a
acao.



113

com seus agentes, como e onde aconteseatdesNao como um adendo de pesquisa,
mas como ponto de apoio para as conexdes entvapas e a reunido de dadgue
contribuem para pensar o avivamento do idoso a partir da realizacdo de performances

artisticas que se destinem a esse publico e que acontecam através desses aspectos.

Acima: Alguns registros das Oficinas de Performancias do Projeto Performancia.
Fig. Montagem de fotos em mosaico, reunindo momentos de oficinas promovidas pelo Projeto.
Fotografias de acervo pessoal, fotografias miiitesginica que credito a outro fotégrafo gegistro posicionado no
canto inferior, & esquerda (fotografia de Paulo Berton).

No mapeamento de acdes performativas, a seguir, cada acao registrada nesta
compilacao trara em legenda os pontos discutidos aqui: os tipos e niveis de participacao
estabelecida na acdo, se a acdo parte de uma acdo delegada ou ndo, de um projeto
pedagdgicamu ndo, se funciona como uma apresentagao performatica ou se realiza como

uma acao artistica/comunitaria/participativa/socialmente engajada.



Instrumento de navegacdcdA QUADRANTE

Instrumento com a forma de um quarto de circulo graduado de 0° a 90° e um fio de prumo
no centro, com duas pinulas com um orificio, por onde se fazia pontaria a Estrela Polar.
Permitia determinar a distancia entre o ponto de partida e o lugar onde a embaagéo se
encontrava,cujo calculo se baseava na altura desse astro.

Calculos para compreendeo que podem ser as agdes sobre o envelhecimentoo sentido
de performances, reunido de ac¢des que me faz perceber distdncia de meu ponto de
partida nesta pesquisa e o lugar em que me encontragora. Este mapeament@presentado
continuara crescendo, mesmo com a conclusdo desta tese, como agcdo do Projet

Performancia.
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3 4 Mapeamento de ag¢des performativas :

Uma das frentes dessa pesquisa € o mapeamento de acdes performativas que
ocorram em territorio brasileiro com a tematica do envelhecimento e/ou com idosos
performando suas questé€&mapeamento de acdes performativas € um compéndio de
performances para/ogpor idosos, com intengdes distintas, revelando possibilidades da
acao performativa do idoso, listan@mto as realizadas pelo Projeto Performancia quanto
outras desempenhadas pproponentes,coletivos ou artistas que ja realizaram
performances neste rdé&lo, aqui no BrasilNos outros Mapas comentamos outras
manifestacées de uma performatividade focada no envelheciifentmui destinamos
0 mapeamento que segue, como um esforco de reunido dessas acgdes, dentro das
possibilidades de pesquisa, apreserdgidnos e ideias gerais dos proponentes, artistas
ou coletivos e algumas informac@esre seus contextos, quando necessario comentar.

No Mapa Representatividade do idoso na performance cultural, popular e
tradicional brasileiramencionamos uma visdo difundida sobre o que € percebido como
Aart2sticod e 0o que n«o ® assim considerad
selecionadas como performances artisticas as acdes aqui destacadas e néo incluir neste
Mapa as acOes da culaupopular (que sdo extremamente artisticas e envolvem artesaos
e sujeitos com talentos diversos em suas realizacdes), por exemplo, é o fato de estas
Ultimas estarem ligadas a uma tradicdo, ao cumprimento de regras e normas da cultura
popular e a repeticde transmissdo dos codigos culturais. Compreendemos que Sao
performances que também séo performance artisticas, porém, a reunido do mapeamento
se refere a categoria artistica da performance no sentido de outra tradicao, a do olhar para
esses acontecimentagisticos que se dao de diferentes maneiras.

Este fluxo cartogréfico de registro na pesquisa, de certa forma, comecou
timidamente ja no periodo do meu mestrado, quando reuni algumas poucas das acfes que
compdem aqui o0 mapeamento realizado e apresentadn determinado ponto para a
pesquisa de doutoramento, contando ddracdes no totalD mapeamento geral coast

com informacdes com¢itulo da acapbreve descricdoregistro em fotografia e/ou video

113 Nos outros Mapas da tese investigamos o teatro performativo realizado para/com/por diessas
performances da cultura popular de nossa tradig&mo, por exemplo, o jongo, a folia de reis, o tambor

do divino, as alas das baianas e das velhas guaalcarnavaéntre outra$ que séo atividades artisticas

de insercao e reconhecimento do papel do idds@m, neste mapeamentievemos nosestringr a

catalogar acdes de performance ligadas a tradicdo do campo dasaartgee apresentam uma
perfamatividade acentuada em sua realizacéo a partir de seus formatos (exemplos assim serdo comentados)

e de formatacdes comunitarias e/ou socioeducativas
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(indicado por link)das a¢@es, indicando tambémrikldo sitépagina para maisletalhes
gue o leitor queira buscar.

Para realizar esta coletanea, é importante frisar que nem todas as agées com essas
especificidades aqui comentadas, realizadas no amplo territério brasileiro, poderéo fazer
parte desse mapmento, visto que as informacgdes/divulgacdes e registros de tais acdes
nem sempre sio feitos e/ou encontrados em uma pesquisa. As vezes a busca se dificulta,
pois os proprios proponentes ndo descrevem tais acdes como sendo perfdrméstas
reunido mewlhar também contribui para a classificacdo para o que considero como
performance, mesmo que ndo seja nomeada a acdo como tal. Um fator que dificulta
pesquisas na internet, por exemplo, esta no fato de a
propriapalavrafii p e r f o rcantarn @ significadodef d e s e mpbasnakeo jBor
"performance + idosos" e se encontra resultados sobre desempenho fisico desta parcela
social.Mesmo com dificuldades nessa busca e também pela falta de ampla visibilidade
das acOes (que sdo esparsas e nem sempre percebidagpedonmances), foram
reunidas 8 acfes a seguir um numero suficiente para abordarmos um cenario da arte
da performance em encontro com as questdes da velhice.

Para o mapeamento, seguiremos a ordem de primeiro listar as 23 acfes do Projeto
Performand, até entdo, e posteriormente as outtag6eseunidas aqui (11 delas sendo
de multiplicadores das ideias do Projeto Performancid, com um grupo de alunos). Tanto
no numero de acdes do Projeto Performancia quanto nas outras acfes, sabemos que nem
todas promovem um engajamento ou uma participagdo mais ativa. Algumas
performances acontecem como expressao artistica, outras para o0 engajamento
comunitario, outra para denunciar questdes, outras para estabelecer desafios ou narrar
guestbes. Nem todas as acGstadtlas aqui adiante tém relacbes com um compromisso
educativo, um cunho pedagdgico. No ultimo topico, abordamos o viés educacional como
campo de expansao artistico e estético, com finalidades comunitarias. Porém, aqui,
encontramos manifestacdes diversaglizadas a partir de ideias distintas e contextos

variados.
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RitualExposicdo: AscendéncidgmanénciaTranscendéncid*
Realizgéo:dia 11l demargode 20141 aniversariadeum anodefalecimentodo avé materno.
UNIRIO.

Essa foi umgperformance ritual com a qual iniciei os caminhos para concretizar o Projeto
Performancid como uma série de agfes. A performance néo esta incluida como uma performancia

do Projeto, porém, é importante regidaaqui antes de toda a organizacdo da séragdes que

virg8 a seguir, por ser um fipedidoodo de | icen-a ¢

realizadas trés acdes do Projeto Performancia.

O RitualExposicdo:AscendénciaanénciaTranscendéncid®foi uma acdo ritualistica em
homenagem aos antepassados, aos ancedima@edido, uma permissdo, uma avaliagéao de final
de disciplina:o ritual foi iniciado em uma aula da pgsaduacdo da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), na disciplina intitulada Arte Relatcomo Revolucéo dos
Afetos ministrada pela professora e performer Tania Alice. Esta disciplindgdigrutir e
experimentar, de forma teériqgatica, a performance como potencializadora de afetos, numa
dimensao espiritual da existéncia.

As rela@es entre o tempo, a finitude, o envelhecimerw l

o0 politico e o espirituado o acesso da performance, g

lida com uma conducdo narrativa de memodriake
fotografias antigas e documentos originais de sel

antepassadosjndo até seus tatar@s e tataravos

paterna, desde antes de sua chegadBrasil (Asth,
familia alemd). Ao longo da acam@presenteium
diagramacomoprovaaritméticade gue todos nés somo:
parentes em algum grau. Apresentelementos
autobiograficos, como videqsessoais de infanciam
uma imBPadbDa c om me lacignava’. o

deixando despertar memoéridgs meusavos ja falecidos.

114 pisponivel emO RituaExposi¢dccomorecursoperformativoautobiografico artigoqueescrevipara
a RevistaQuestaale Critica http://www.questaodecritica.com.br/author/mareasth/
1150 video de registro da acaohétps://youtu.be/r8KO6HA7ef8



http://www.questaodecritica.com.br/2014/03/o-ritual-exposicao-como-recurso-performativo-autobiografico/
http://www.questaodecritica.com.br/author/marcelo-asth/
https://youtu.be/r8k06HA7ef8

12: CORREIOS/A (SenhorasAndnimas)/ P.O.S.T(People Over Sixty Transmitting 116

Locaise datasLos Angeles(12/10/2013)Y UNIRIO (23/10/2013) diversoslocais(2 anos)
Performanceluracionalde 2 anos estimuladgelasideiasdosmovimentosartisticosde mail art

[ artepostal realizadeemtrésetapaso desenvolvimentae acao:

Acima: Sete das dez senhoras que escreveram suas cartas de memoria e receberam respostas durante dois anos.
Fig. Montagem com sete fotografias das senhoras participantes em seus momentos de escrita.
Fotografias minhas.

12etapaA Coleta/escritade cartas:

1 Emencontrogealizadosndividualmentecomdezsenhoradrasileirascoma médiade
2 horas, cada uma delas escreveuuma carta a partir das palavras:Ai me m- r i a 0,
Afenvel heftdoremdomidpdsS eBEdanex «o00.

1 Cadaumadessascartasfoi transcritae traduzida
para o inglés sem que elas soubessemas
destinatariassendoentreguegposteriormenteara
outrasdez senhorasos EstadodUnidos, duranteo
evento Experimental Collectivities no Hemi
Convergence013 (Los Angdes, Califérnia, pelo

Instituto Hemisféricode Performancee Politicai

IHPP)}’, no qual a pesquisainicial do Projeto

Performanci®® e a performance foram

apresentadasNa fotografia ao lado entrego a
primeiracartaa CarmenValencia,ativistaguerreirade Vieques,em PortoRico, apdsa
sua participagdoem uma das mesasdo evento.Essaperformancidtraz um titulo em
portuguése outroemingléspor ter sidodesenvolvidanessesloispaises

1 Apoésaescrita,a autoradacartaseposicionacomum relégio de sua casae coma carta

emmaosi paraum registrofotograficoa serenviadojunto a carta.

118 Disponivel emhttps://www.projetoperformancia.com/correigs-senhorasnonimas

117 A performanci, inicialmente, foi criada para este evento, mas ganhou propor¢des duracionais e se
estendeu padois anos como rede social a moda antiga.

118 A pesquisa foi apresentada no grupo de tratfaitimic and Private Spacesn Urban Interventions.
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1 O enderecamentdascartasé parasenhoraanénimasjue ndo se conhecemmasque
estabelecemmaredesocialde comunicacd@utdbnoma podendcescreverensobresi
mesnase suaspercepcdesmrelacéoao proprio processale envelhecimentognquanto
resgatana escritade cartascomoacéocotidianae relembranmdeum outrotempoe outra

dindmicade comunicacao.

A esquerda As senhoras Laura Wainer e Lea
Ostrover, remetentes de memarias na agao
CORREIOS S/A/P.O.S.T.
Fig. Laura esta de vermelho, sentada, com um
relégio pequeno sobre a mesa e sua carta em maos.
Lea esta de branco e segura sua carta e um relégio.
Fotografias minhas.

22e 3etapas A Fundacdoda empresaCORREIOS S/A e performance duracional:

1 O segundanomento sedeuapdso retornodo eventodo IHPP, com a performancede
"fundacdoda empresa’'CORREIOSS/A (SenhorasAnénimas) ocorridano dia 23 de
outubro de 2013, durante o evento(re)fluxus(evento de performancerealizadona
Programacéado Il SeminéridnternacionalCorpoCénicoi UNIRIO).

1 Nesteeventol ¢ 0 nt cadeiras e Oarteirasque pudessementregara carta que
receberanparaalgumidoso,podenddambénmrespondéa.

9 O enderecados CorreiosS/A foi 0 de minharesidénciaDestaforma pude observaro
fluxo de cartase entregartodasas cartasas destinatariasanénimase as respostasis
primeirassenhoraslestaacao(presencialmenteu utilizandoo sistemaleenviodecartas
pelosCorreios).

1 Emseguidapacaocseestendeuleformaindepenénte pordoisanosemplenaatividade,
criandoumaredede conectividadeentrepessoasommaisde 60 anose compessoasle

todasasidades.

Fotografias de aut@ndo identificad.



22: AN.AN.SE(AndangcasAndnimasde Senhoras)1®

Performanceelacional| inspiradanamail art / artepostal| utilizacdode personacommascara
Local: Largodo Machadai Rio deJaneiro
Dia 2 dedezembrale2013,das10has12h30.

Acima: A performanceAN.AN.SEfoi realizada com 7 senhoraarteiras que acompanhavam o velho Ananse, o mito
africano. Ananse leva consigo o seu cajado com cartas da perfo@@REEIOS S/A
Fig. A esquerda, Anangmm senhoras em fila. A direita, cajado com cartas penduradas por fios, cortados para serem
espalhadas a outras senhoras no espac¢o do Largo do Machado.
Fotografias de Raquel Botafogo Selig.

Quem é Ananse
1 Ananse segundaimalendaafricana,eraum homemaranhagueteceuumagrandeteia
de prataaté o céuparacomprarashistoriasde Nyame,Deusdo Céue detentordetodas
as histérias do mundo. Ananse ndo mediu esforgos para compartilhar histérias e
sabedoriaparma o seupovo, tecendopalavrase memoériasquetransformarana tradigéo

oral deum povo,divulgandoe reforcandca suaidentidade.

Sobrea performance:
1 A figura de Ananse, agora na performancid AN.AN.SE. (AndangasAndnimasde
Senhora¥?°, carregaum baséio/cajadaepletode fios trancadosom cartasescritagpor
diversassenhoragparaasacfes”.0.S.T/ CORREIOSS/A. Coma ajudadassenhoras

carteirasClautenesAida, Vera, Joseia,TerezaMaria Apparecidee Didi i dispostagem

119 Disponivel emhttps://www.projetoperformancia.com/an-se-andancasnonimasie-senho

120 A performance aconteceu no dia 2 de dezembro de 2013, das 10h as 11h30 no Largo do Machado, Rio
de Janeiro
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fila 7, Ananseespalhassedragmentogaraidososque se encontramem local de sua
passagemandanddentamentgelo espacairbano

Parceria para a realizagdoda acaa

1 A experimentacadesaidadopersonagemnansepelasruaséideiae pesquisale Gilson
Moraes Moth, Professor Doutor da Escola de Belas Artes da UBRE, juntamente
aosalunosparticipantesdo LaboratorioObjetosPerformaticosle Teatrode Animacéo,
fundouo Grupo Noés na Teia quedesenvolvaimapesquisaobreformasanimadasio
espacapublico, unindo performances caminhadaso uso de bonecose outrasformas.
Paraa performancidN.AN.SE.(AndancasAn6nimasde Senhoras) realizamosuma
parceria,em umainterseccaale pesquisasperformancees envelhecimentoa figura do
Anansgdalendaafricana)e o usodamascara&omoformaanimadaA figuradeAnanse,
ao longo do percursoda agéo,eratrocada,"vestida" e experimentadaelosintegrantes
do Grupo NOs na Teia. O professorGilson Moraes Motta publicou naRevista da
Universidaddg-ederalde Goiasum artigo quetambémcita as experiénciagle andancas
deAnanse pelo espacourbano, incluindo a acédo do Projeto Performancidcom as

senhoragarteiras®®.

Acima: A performanceéAN.AN.SEacontecendo no Largo do Machado.
Fig. Fila de senhoras com Ananse, sendo observados no espaco publico.
Fotografias de Raquel Botafogo Selig.

121 " aboratdrio Objetos Performéaticos De Teatro De Animacdo: Ananse Nas Ruas", artigo do Prof® Dr°
Gilson Mottana Revista Arte de CefiaUFG.
Disponivel emhttp://www.revstas.ufg.br/index.php/artce/article/view/31798/16972
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122

32: AUTODIAGNOSTICDO ENVELHECER?

Performancerelacional cocriada com a performer do Projeto PerformancidVera Santos,
inicialmenteparaa ocupacaartisticaii Ar mano @ @ n z argahzadapelagestdodo grupo
responsaveha época,no Teatro Municipal ArmandoGonzagaA acdotambémfoi realizada
tambémno SescCampinasnall2edicdodo ProjetoPERFORMANCE realizadopelaUnidade.

Locaise datas:Cal¢cadaem frente ao Hospital EstadualCarlosChagasem MarechalHermesi
RJ(24/11/2013) Pracade Campinaspelo SescCampinag SP(19/09/2014)

Sobrea performance

1 Uma consultamédica?Mistica? Espiritual? Uma performance?Auto-dia-gnosi® A
performancidé uma mediacaoparaque os idososfacam um autodiagndsticale suas
vidas, em um atendimentode "mesa branca" que mistura elementosdo universo
hospitalar(estetoscépiojaleco/guarda6 branco,prescricdode pilulasversoe usode
guestiorrio) com elementodigados a espiritualidadgterco, incenso,pedras,buzios,
defumadormaracd) dindmicasrealizadasa consultaComocolocaros péssobreum
tapetedegramanaturale seimaginarnolocal quete ddmaispaz;aautoescutao coracao
com o estetoscopicg canalizacdale energiagieintencdeslo quesequerparaenviarao
cosmos(a partir do contatodamaodo i p a ¢ i participantgcom umamaode pedra
sab3o); e a escrita das respostaspara as perguntasdo questionari¢’®, para o
autodiagnésticacontecer.

1 Asrespostaslospacientesdoanotadagomumacanetaseringae, porfim, é carimbado
o diagndsticocom um carimbode beijo. Por fim, receitase um versopilula (versosde
poetasnacionais)araqueo pacienteutilize "religiosanente"por 30 dias,demanhée a
noite'?*. Tambémé solicitado ao pacienteparaque coloquesuamao sobrea méo de
pedrasabdoatéqueo calorde suaméoganhedo frio dapedra)e fagaum pedido,a ser
recolhidopelo cosmos.Umalleitura de pedrastambémpode acontecerdependendao

caso.

122 Disponivelem: https://www. projetoperformancia.com/autodiagnosticodoenvelheCentém também
o video da acéo.

1220 question8ri o tcomplatesewrog wan ficgpBaiigimaesuay ifAid & 2 daa |
suafelicidadeaoenvelhecee comofazerperdurdl a;# q waaukdificuldadenoenvelhecimentoE como
mudéal a ? 0 .

124 Os versosilula estdo disponivei link disponibilizado acima, no site do Projeto Performancia.
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2 Qual 4 0 s i
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o 4em e celacicear com 35 pessous? Comso?
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A esquerda Momentos da
performand Autodiagnostico do
Envelhecercom Vera Santos como

mediadora de autodiagndsticos.
Fig. Quatroregistros fotograficosm
colagemVera performando na ac¢éo
recebendo seus
participantes; o questionario do
autodiagnéstico; e dinamicas da
autoescuta do coragéo com o
estetoscopio e a dos pés descalgos.
Fotografias minhas.

Acima: Trés momentos da performance realizada em CampBRspelo Sesc.
Fig. Trés registros fotograficos com trés homens idosos participando da a¢éo, neste dia realizada por mim como
mediador de autodiagndsticos do envelhecer.
Fotografias minhas.

Aipaci ¢
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42; RITUAL'IDADE®?S

Esta foi a primeira performancia do projeto realizada a partir de uma formacéo de

comunidadesocioartistica partir deoficinano Grupo Renascer

Conjunto de performancs rituais i relacionaisou ndo i para rememorar,homenageaiou
ritualizarumapassagenou momentodavida.

Local: Patiodaentradae estacionamentdo HospitalUniversitarioGafréee Guinle,naTijucai
Rio deJaneiro.

Dia 26 de maio de 2014, periodo da manha

Sobrea performance:
1 A performancidR i t idaaldsr@uniu diversas acgfes realizadas concomitantemente no
espaco do patio do Hospital Universitario Gafrée e Guinle, desempenhadaisopor

senhoras, com média de 30 minutos de acéo para cada uma:

9 Jandira rememora o ritual de seu casamento &akmido marido nesta acao ritualistica
de recordacbes. Com elementos originais ligados a memadria do seu casamento (como a
grinalda original, o convite do evento, o terco e o buqué de flores em suas maos), caminha
por todo o patio em passos ritmados edshetas, como quem esta entrando em uma
igreja para se casar. Pessoas se dirigiam até Jandira para entender o que estava

acontecendo e a performer falava sobre 0 seu casamento com seu saudoso esposo.

125 Disponivelem: https://www.projetoperformancia.com/ritualidadeContém também o video da acao.
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1 Suely,sentad@mumacadeiracosturaemendogmumaroupal atividadeessansinada
por suaméee realizadasegundcela, hA maisde 60 anos.Estesremendogepresenta
suavida e a medidaque os costura,silenciosamenteelembrade fatos passadosSe
alguémseaproximade Suelyparaentendeio quese passagla podecontaralgumasde
suasmemorias.

1 Maria Elisa configura seu ritual como uma memoriadas histdrias contadasem sua
infanciapor suamaee comoumaacaoquerepetiucom seusfilhos e, atualmentecom
seusnetos.A performertemfilhos bomberos (um é tenentecoronele o outroé major) e
seusnetostambémalmejamessgprofissdo.Em suaacdovesteum quepede bombeiroe
contahistériascom brinquedogelacionadosio universodosBombeiros.

1 Martarealizaumaperformanceitual parahomenageanmagrandeamigae comadrga
falecida,chamadd.édaMariai quefariaaniversaricadoisdiasdaacaoMartaaprendeu
ajogardominécoma amigalédae, paraa acdo,trouxeo domind,umafoto antigadas
duasjuntase um magode cigarrosdamarcaque Lédasemprefumava,com o intuito de
recebetranseunteparajogadagapidas.Seusparceirosde jogo sdotodoschamadasie
LédapelaperformerMarta,independentde seusgénerosDuranteo jogo, Martafalada
relagdoentreasamigas.

1 Luciavesteroupase faixa nacabegacom coresdo Brasil, trazendaeem seupescogaima
medalhade 4° lugar em corrida, conquistaddna anosno atletismodo Flamengo Conta
sobreestefato a quemela encontrae depoissobreumamini escadade dois degraus
(caracterizandam pédio), solicitandoqueo espectadeparticipanteemrelagéocoloque
no pescogodelaumanovamedalha,a i Me d alb @oeacdoV i v @Enedalhaque a
performer confeccionoupara a agéo). Lucia realiza um eventeritual como nova
cerimdniade premiacdo Ao recebera medalhaem formatode coragéojnteragecom o
publicopedindopalmase agradecendashonrasrecebidasfazendoum discursasobrea

vitoria queéter chegada velhicecomsaudee alegria.
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1 Sandrafascinadgorfotografiae éfotografadoseventosyiagense atividadesio Grupo
RenascerSuasfotos sdocomorituais de registrode muitos momentogsambémde sua
vidae, porisso,Sandraapresentam parangolé@utobiograficalefotosdesuavidainteira
(da infancia a velhice e momentosdo Grupo Renascer)paraser o préprio suporte,
performancee exposicaode si, dispositivo atravésdo qual ela disparamemoriase

historias

9 Durantea adolescéncia juventude,Therezaoi empregadale umacasa,ondemoroue
cuidoudosdoisfilhos deumasenhord poucomaisnovosqueelai e eracomoumamae
paraos meninos.Depois de parar de trabalharnestacasa,perdeuo contatocom os
meninos,que ja tinha como filhos, e nuncamais os viu. Nestaperformance,Thereza
tambémoptapelafotografiapararitualizarboaslembrancapassadasomeles.Paraisso,
vesk um aventalde cozinhasobrea roupae traz consigouma fotografia antiga dos
meninosi que hoje tém mais de 60 anosde idade.Além da fotografia, um pequeno
bonecosimbolizandoo cuidadoquetinhaenquantdaba.Comum discursopréximoao
de méaesque tém seusfilhos desaparecidos se reinemem gruposde busca Thereza
perguntaaos que se aproximamse conheem algum daquelesmeninose se poderiam
ajuckla aencontélos. Obviamenteninguémsaberiadizer precisamentegtravésdeuma
foto de infancia antiga, se tal pessoaé conhecidae onde vive atualmente.Mas
curiosamenteym participanteda acdode Therezadisseque conheciao maisvelho da
foto, que havia virado médico. Ndo sabemosse o ocorrido foi um casode extrema
coincidénciapmenganmuumainvenc¢aalo participantedaacaoritual, porém,enquanto
performanceno vivo acontecimentgjue proporcionasurpresasusitadasestefato deu
um novosentidoa agdodaperformer.Qutraspessoasugeriramaelacolocarnoticiasem
jornais e anunciosem radios, procurandoum encontrocom os meninos.No entanto,o

seuencontrocomasmemariaga acontecia partir de suaagéo.



1 Verarealizaumritual espiritualcomintencée$emdefinidas,queconsise emtransmutar
energiasegativagle seupassadonomentoglificeis queaindadificultavam seuavancgo
emocionaparaumanovafasede suavida e defeitosseusqueconsidergrejudiciaispara
ela. Vestidatodade branco,naintencdode purificacdoe limpezaespirituale comuma
faixa na cintura de cor roxa (simbolizandoa chamavioleta da transmutagéode Saint
Germain,mestreascencionadda GrandeFraternidadéBranca),Vera sent-seao chao,
concerirada numa agdomuito internalizadae focada,sem muito contatocom outras
pessoasproximaa umaarvore,em cima de um longo panobrancocom desenhosle
flores. Diversos elementos commem seu cenario espiritualista, exagerandonos
simbolismos.Um fogareio de barro com velas acesaspara depositarpapeis com
intengBegletransformacaparaseremqueimadosom precese murmuriosndoouvidos
pelos espectadoresie seu ritual. Seu figurino traz inUmeras estrelaspretas (seus
momentosnegativos)com miolos verdes (simbolizandoa esperancee o que deve
maturar)queficam penduradaporfios queVeravai cortandaduranteasuaagao jogando
asestrelagparatras, sobreo ombro,dandolugar a novasestrelasagoraprateadagque
atéentdoestacescondidasaparteinternade seufigurino naperformance)Umapecade
vidro comum tridngulorepresentando divino e a unicidadee mandaladeitas por ela
comchavesquecolecionovemsuavida e comcacosde espelhogjuebrados.Suaacaoé

amaisinternalizadae menosrelecional.

Todas as fotografias dessa agao foram feitas por mim.



52 EM QUEESPELHOFICOUPERDIDAA MINHA FACE?126

Acdococriadacom Joséd.ima, participanteda Oficina de Performanciaso GrupoRenascer.
Local: emfrenteao ISERJ(Instituto Superiorde Educacaalo Rio de Janeiro)i Tijuca- RJ
Dia 6 dejunhode 2014, periodode 2 horas(11h30as13h30).

Sobrea performance:

1 Jb (JoséalLima), 81 anosde idade, em uniforme colegial, relembraa sua épocade
estudantes a suarelacdode umavida inteira profissionalem dedicacaa educacaamo
Rio deJaneiro(tendosido professorapedagoga diretorade colégio)

1 Sentaseemumacarteirade estudantegolocadanaportade entradade um colégioe por
ali permaneceluranteatrocadeturnosdealunos.

1 Na méao de J6, um relégio de bolso parado. Em seu rosto, 6culos com espelhos
("espelhdculog); nosquaisostranseuntes curiosopodempassae olharse,encaixando
aimagemdeseurostono rostodela.

91 Duranteasduashorasde acdoJ6 naové quemse colocaa suafrente e apenagepete,
exaustivamentep Gltimo versodo poemaRetratd?’, de Cecilia Meireles: i E mue
espelhdicou perdidaaminhaf a ¢ © Yebsoé apresentadde formaquasemecanica,
em decorrénciade um acidentevascularcerebral(AVC) que teve ha algunsanosi
dificultandoa suaoralidade

1 Transeuntesda rua Mariz e Bamos, alunos, funcionarios e professoresdo ISERJ
interagiamcom J6, fornecendosuasrespostagparaa perguntafeita, suasconclusoes,

reflexdese imagengyeradas partir desseencontro.

Acima: Trés momentos da performance realizada por Joséa Lima.
FiggTr°s registros fotogr8ficos: J! com o fAespelh-cul oso,

Fotografias minhas.

126 Disponivel emhttps://www.projetoperformancia.com/emgspelho Contém também o video da agéo.
127 MEIRELES, C. Obra poética Volume 4. Biblioteca luso-brasileira: Série brasileira. Companhial.
Aguilar Editora.1958.p 10.
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62: PARADAOBRIGATORIA®Rs

Acaorelacionalresultanteda Oficina de Performancidsio GrupoRenascer.
Local: inicio itinerantepelasruas,pontode 6nibusemfrenteaoHUGG T Tijucai RJ
Dia 2 dejunhode 2014,no periodomatinal.

Sobrea performance:

1 Performance realizada por 15 senhoras da OficirRedermancids do Grupo Renascer.

1 Neste ponto de 6nibus em que a performance ocorre, as eeirdas com a saida de
uma média d800 idosos das atividades da reunido geral semanal do Grupo Renascer, 0s
pontos ficam cheios e os motoristas ndo param gatisos embarcarem. A acdo surgiu
da facilitacdo de um debate com os participantes da oficina, que demonstraram
insatisfacdo com esse fato, buscando situacdes criativas parblema.

1 A solucao performatica foi chamar a atencé@o no visual, pois sonssitteseriam vistas
pelos outros vestidascom fantasiasde carnaval, esplendor,maquiagem mascaras,

colareshavaianosroupascoloridase estampadas aderecoghamativos

1 Na primeira parte, as quinze senhorachamativassaemdo HUGG como num cortejo
funebre marcadgpelotoquede um tambordo divino. Lentamenteem passositmados,
afila de senhoragpercorrealgumasruasatévoltar ao pontode 6nibusmais proximoda
saidado hospital.

1 Assenhorasazemsinalparaaparadaobrigatériado énibuse quandcesteparano ponto,
uma senhorade cadavez é incumbidada missédode entregarao motoristaum folheto
informativo com artigosdo Estatutodo Idososobreo direito de gratuidadee deir e vir,

além de noticias sobre deten¢cdese multas que motristas de 6nibus sofreram por

128 Disponivelem: https://www.projetoperformancia.com/paradaobrigato@ntém também o video da
acao.
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desrespeitaremsidosos Quandaum 6nibuspara,é feito um grandecarnavalcombatida
depercussaogritos, palmasalegria.Foramparados30 6nibusness acéo.

SRV TR ) T T L ‘l'l}l‘j‘i

Fotografias de Raquel Botafogo Selig.



72: OPERAGAOAPABURACOR29

Acaorelacionalresultanteda Oficina de Performancidsio GrupoRenascer.
Local: calcadade pedraportuguésesburacadaaRuaMariz e Barrosi Tijucai RJ
Dia 16 dejunhode 2014,no periodomatinal.

Sobrea performance:

1 As calcadagio Rio de Janeirosdoum grandeproblemaparaa suapopulagcdddosa.Na
Oficinade Performancidgiealizadano GrupoRenascera decisagor realizarumaacéo
sobreos buracogdascal¢cadagoi unanime.

1 Encontrarumacal¢cadaesburacadparasedeitar,revelandaumaoperacaale denincise
protestodenominadaquicomo”TapaBuraco".Umarfila com 10 pessoasom maisde
sessentanosseforma préximaao grandeburacoe, cadaidoso,individualmentedeita
sepor um periodo apéscolocarumfigurino especificee padronizadgaraa acéo(blazer
acolchoadacom espumana parteinterndcostase umalongasaia). Uma bengalacaida
proximaaocorpa Dois conesdetransitosinalizamo impedimentalapassagene o alerta
parao perigo, contendoplacascom informacdessobrequedasna terceiraidade, suas
causas,consequénciag dadosestatisticosOutra placa confundeos transeuntegor
contero brasdoda Prefeiturado Rio, parecendser umaoperacaficial, trazendono
lugardo nomedacidade,afrasefi R IDOSI D O S Ot&zendoumarelacdodibiaem
seusignificado,ironicamentecomoumacidadedestinadaosidosose tambémum riso
comodescas@omapopulacaaeral.

1 Engquantamdeitava/meditava/experimentavauraco osoutrosesperavanSealguém
perguntasse quesepassavaili, assenhoragespondiamapenas''é a operacad Tapa
Buracos!".

129 Disponivel emhttps://www.projetoperfor@ncia.com/operacaotapaburacGontém também o video
da acdao.
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133

82: PARKIN SON/ SONIN PARK120

Programaperformativd®! realizadoentretrésgeracoes.
Local: ParqueSaoClementd NovaFriburgoCountryClubei NovaFriburgo- RJ
Dia 25 de outubrode2014,no periodomatinal.

Sobrea performance:

1 Nestedia, meu pai completou60 anosde idade(marcode entradanaterceiraidadeno
Brasil). A performancdoi realizadgpor mim (naépocacom 27 anos),por meupai (60)
e pormeuavo (naépocacom89 anos),queeraportadordo Parkinson(o querestringiaa
suamovimentacae forcanasmaosparadesempenhalgumasacdes).

1 Otitulo dapefformanciafi P A RNKSON/ SONIN PARKo revelaaideiado parquenos
filhos edosfilhos no parquecomoessdugardeencontrodeatividadesdecontemplacdo
da natureza Esselugar foi marcanteparandstrés, em passeiosa cidade.No dia do
aniversaricdo meupai, umaperformanceale celebracaalavida.

1 O programgoerformativo,planejadgoor mim, ndoerade conhecimentale meupai e de
meuavd,atéo momentode suarealizac¢ao.

1 Cadapessoa/familia/grupguepassassporndsnaquelaliano parquegrasolicitadapara
tirar umafotografianossaQOutrosregistrosforam feitos por mim.

1 Foramdesempenhadagisetapasio programaperformativoexplicadosa seguir:

130 Disponivel emhttps://www.projetoperformancia.com/parkins@ontém também o video da acao.

131 O termo programaperformativoé discutidoe definido no artigoPerformancee teatro: poéticase

politicas da cenacontemporane#2008),da artistaEleonoraFabidoe consisteem delimitar acdescomo

camposde experiénciasemensaiosdo performer,apenasa suapreparacdem todo o processgaraa

experimentacdode acdes, combinacdes,possibilidades,a partir de um ponto disparador dessa
performatividade Parasabermais sobreo prograna performativo:FABIAO, Eleonora.Performance e
teatro: poéticas e politicas da cena contemporane3ala Pretg Brasil, v. 8, p. 23246, nov. 2008.
Disponivel emhttps://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57373/60355
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https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57373/60355
https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57373/60355

134

1 17 OFIO: Noinicio daacéo,foi perpassadam fio debarbantédrancoatadoaosdedos
indicadoresde nossasmaos. Durante a acao inteira deveriamosestar conectados,
simbolizandm ancestralidade o elo denossageracdesO fio delimitavanossopassos
e acbesondeum dendsia, osoutrosdeveriamacompanharO fio tambémpassavaima
ideiadelimitacaofisicapeloParkinsona serexperimentad@or todosndésnaacédo,com
nossosnovimentodimitadose respeitososiotempode movimentacaa@o meuavo.

f 21 MEDITACAO / ORACAQ: Sentarem um banco,fecharos olhos, meditar,dar as
maos realizaragradecimentoa cadaum dends.

f 3i HISTORIAS/ CONEXAO: E dadoum papelparacadaum, junto aumacanetaMeu
avo deve contar uma histéria marcantecom o meu pai; meu pai conta uma historia
marcante comigo; eu conto um momentomarcantecom meu avd: AVO > PAIl >

FILHO/NETO > AVO. Ap6s narraressasnemarias.escrevemosios papeispalavras

destacadadosrelatos,queerampicotadase fragmentadasm pequenopedacos.

1 4 7 PLANTIO / CULTIVO: Meu avd foi
agricultor por 79 anosde suavida, mexendona
terrae fazendobrotar,em areasruraisdo interior.
Nestemomentofomos paraum canteirode terra
plantar sementes de flores e leguminosas
juntamente com as palavras escritas e
fragmentadas, utilizadas como fiad u bio
enquantaneuavonarravahistoriasde suavidade

trabalhoe conexaaccomaterra
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1 57 BOLAS/ O CORPORESPONDE:Dois momentosde jogo com bolas.O primeiro

T

1

foi realizadodentro do coreto do parque,com bexigasde ar leves para adonar o
movimentodasmé&os.Meu avo ndotemforcaparasopraros baldesJogamosimtipo de
"tréscortes” vOlei-leve-de-baldo,observandenovimentodluidos. O fio quenosunenos

revelaa dificuldadede nosmovimentarmogmnossogpropriostempose percgpcdesem
direcdoao baldo. Um movimentomais amplo puxa o brago do outro. No segundo
momentofomaosparao gramadgogarfutebolcomumabolamaispesadaintensificando
osmovimentogealizadosoquadrile paraabaixodele.A bola vai longe, todos néstms

gue correr para bus¢ai mas ndo podemos/conseguimos correr. Por pouco a bola nao
cai no lago. Temos que entender e controlar a poténcia de nosso chute, para que a bola
nao escape do nosso dominio e ndo canse a todos em sua busca. Os movimeoos de to
ficam mais equalizados e mais comedidos. Entendemos o qual@mostemos que

driblar a nossa vontade de chutar dentro de nossas vontades e energias para acompanhar
a energia do movimento limitado. Meu avé perde muitas bolas, suas pernas nao

acompanhm, seu joelho ndo sobe muito. Mesmo assim, surpreendentemente, meu avo

consegue fazer uma embaixadinha.

67 INSCRICAO:Emumaarvoredoespaco

em que plantamos nossas sementes, #%
fizemos a inscrigcdo de nossasniciais em
seu caule:BE - Borlido Elias. BEF -
Borlido Elias Filho. M - Marcelo.

Marcadospor muito tempo na naturezae ;

]

Tal marcagdopermaneceno local como registro. Outros papeisem branco foram

inscritosnamatériaviva. [

entreguesagoraparaescrevermosiossoslesejoparao futuro de cadaum de nés:eu
parao meupai, meupai parameuavd, meuavdparamim: EU > PAI > AVO > EU.

As cartasforamamarradas estaarvoree, parafinalizar o programasoltamoso fio que
nosunia.



136

9a: D.A.D.A.132

Programaperformativorealizadocom duassenhoragMaria da Concei¢cdp de 89 anos e Lia
Dalva de82anos naépoca portadoraslaDoencadeAlzheimer(D.A.) eseuscuidadoresiurante
aacao:Marta(filha de Maria) e Anténio (netodeLia).

Local: residénciaslassenhorasNovaFriburgoe Rio de Janeirar RJ.
Realizadassduasetapasntrefevereiroe marcode 20157 1h30cadaencontro.

Sobrea performance:

1 As iniciais do titulo da acdose referemaquelasutilizadaspor médicos,cuidadorese
pessoasgjuepesquisang/outem contatocomaDoencade Alzheimer:D.A. Pelofato de
tersidorealizadeemduasetapag umacomcadasenhoraseguindeasmesmascbege
um programaperformativo elaboradopara a acdoi, a performanceganhao nome
deD.A.D.A.i que,paraalémdasiniciais queidentificama doencatraz umareferéncia
direta aodadaismp importante corrente cultural do inicio do século XX. Nesta
experiéncigperformatica,0os pontosque ligam a D.A. ao dadaismdoram elencadosa
partir de caracteristicagseconheciveiganto nos processosvivenciadospor pacientes
diagnosticadogjuanto no movimento artistico, de forma geral experimentos sobre
repeticdo, fluxo, corte, embaralhamentgentido na expressdo e na comunicacdo do
portador de Alzheimer

1 MariadaConceicadrabalhouem suavida narocae em casa,cuidandodosfilhos i na
épocacom 4 anosde diagndéstico Ja Lia Dalva foi professorapedagogapintora e
escritorade livros didaticosde alfabetizacae livros infantis,comoA Meninae o Velho
e Dona Marta Lagarta (PremiadopelaUnescono ConcursoLivros para um Mundo
Melhor) T naépocacom6 anosde diagndstico.

1 A acaofoi realizadeemduaspartes nascasagdassenhoraparticipantesCadasenhora
participoude um programgperformativocomtrésetapagde realizacace algunscodigos
estabelecidogreviamenteCadacuidadordassenhoraseriao mediador/facilitadoda
propostaconduzindoa agdo junto a idosa,explicandosuasac¢desa cadapassoFiquei
apenasuxiliandopontualmente realizandoosregistrosdaacao.Saorecursos:

1 Fluxo/corte/repeticdoA palavrai d a de§colhidaparadenominaro movimentode
vanguardauropeutambéntrazo significadodecavalodemadeiraDo inicio aofim da
acao o cuidadorfacilitadordeveriadarcordaemumacaixinhade musicaemformatode

carrossetomcavalinhosde madeirae musicagueremetea infancia repetindoessaacao

132 Disponivel emhttps://www.projetoperformancia.com/dadzontém também o video da acg&o.



https://www.projetoperformancia.com/dada

137

por diversasvezes indicana tantoarepeticaode narrativasnofi d e o r dodluxo de
memoriase pensamentos.

1 Compartilhamentode memériase pintura: as senhorasforam instigadasa contar
memoriasimportantesde suasvidas. As histériase algumasfrasese expresséegram
muito repetidagor elase o videoda acaoapresent@ssesnomentosApds narraremas
histérias recebiamumatelae tinta aquarelaparapintaremascores,ritmos e formasde
suaslembrancasem uma propostade iniciar nestaetapa,umafi a rdtaed a tosntaa 0
performance,apresentad&m um resultadocom um togue nossensecomo em uma
espécialeactionpainting(como atode pintarcomofoco daperformancefomoregistro
sutildeimagengloinconscientgueevidenciaumamemoriaemprocessaledegradacao.
Maria nuna havia pintado na vida'®3, ja Lia Dalva tem nas paredesde casa
guadrospintadospor ela. A partirdaD.A., Lia agorapintadeoutraforma.

1 Nadultimaetapacomo quadropintado,seguimogaraumadinamicainspiradaemuma
instrucaodo lider do movimentodadaistaTristanTzara,em seufamosopoemaReceita
para fazerum poemadadaistd®, cortandopalavrasparaa criagdode um poemaa ser
colac no quadro,sobreas memériaspintadas.Maria cortou uma oragaocatélicade
NossaSenhoraAparecidadequemé devotaLia cortouasfrasesdoslivros queescreveu.

Um registrofotograficofoi realizadopor mim apresentanda senhoraguemfacilitou o

processce o quadroD.A.D.A.istafinalizado.

133 Deixeitela e tintas com Marta, cuidadode sua mée, Maria. Posteriormente, continuou realizando essa
atividade conMaria, que a partir da performance sempre retomava essa lempraitpea para ela

134 Nesse poema, Tzaiastrui pegar um jornal, cortar um trecho do tamanho que se deseja ter o poema,
cortar suas palavras e depois sortear a ordem de seus aparecimentos no poema.



102: NOSSASSENHORASNAS ALTURASY O SENHORTA LA NO CEU!135

Performanceelacionalitinerante

Local: percurseentrea RuaSantaClarae a AvenidaNossaSenhorade Copacabanajo bairrode
Copacabané o commaiorconcentracadeidososno Brasil.

Dia: 3dejulho de2015.

Sobrea performance:

1 Caetana Dias, na perna de paamninha nas alturaomo uma Nossa Senharam um
mantoi a partir de uma performance que ja havia realizado emou®jo de Todos 0s
Santosda Grande Companhia Brasileira de Myisis e Novidades. Vera Santesstida
com uma indumentaria e turbante brancos, podavanegafone, participalode forma
mais relacional com os transeuntesnvidando a todos para comar memorias e
homenagearem pessoas idosas, ofertando flores de origami do manto da santa e
anunciando alto: fANossa Senh.aoséAdrianaom al t ur a:
seu acordeomativou umaatmosfera festiva da acd@omo acdode celebracaode

homenagens e de lembrancas aos id@spsrformancia trazia a ideia de elevar senhores

e senhoras as alturagambém dos decibéis.

Fotografias de
Raquel Botafogo Selig

1

135 Disponivel emhttps://www.projéoperformancia.com/nasalturaSontém também o video da ag&o.
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9 Para essa performance foi realizada
uma acao prévia chamadlétus em
que recebi doze pessoas em minha
casa, oferecendo um café completo em
um ambiente preparado com mausica
para meditacdo e incenso. Nesses
encontros foi realizada a feitura de 50
flores de l6tust*® a partir de uma
técnica de origami, em uma
performance em que as pessoas
falavam de si, de suas expectativas e
processos de envelhecimento, criando
suas flores coloridas ao aprender uma
técnica enquanto respondiam
perguntas em duas etapd® que
VOCé gostariade transformarem sua
vida?" e "Como vocé sonhaa sua
velhicee comoé ou seimaginanessa
fase da vida?" Cadaetapaexplicada
paraa feiturado origamiseassociava
astransformacdepessoaisiesejadas:
1 - prepararas varias camadagjue tenos; 2 - encontrarum centro e harmonizaras
camadasamarrandeas com um né firme com um fio / juntar ascamadasg - abrir as
pétalase florescerparaa mudancade formatacéo.Cadaflor confeccionadaecebiao
nomedeum idosoescritoemseuverso,comoformade homenageapessoagosasgue
conhecem.As flores foram presase elevadasao manto da santa, distribuidasaos
transeunteguefalavamao megafonenaperformancem Copacabanaio final decada
encontradeL 6tus tiravamoaumafoto compondaomasfl oresconfeccionadaatéentéo.
As fotografiasganharanumafotoperformanceOs participantesia agdoforam: Raquel
Botafogo, Rafael Rodrigues,DandaraFul6, VanessaOnofre, Vera Santos,Marcelo
Scofano, Inés Petereit, Tamara Sbragio Ganem, Tania Alice, Diego Baffi, Renata
Teixeirae Diogo RezendeNaimagemacima,afotoperformanceesultantalosregistros

dosdozeparticipantegle Lotuscomasfloresconfeccionadas.

136 |otus ppadma € a flor que representa a beleza e o distanciamento, pois cresce sem se sujar nas aguas
lodosas e lamacentas que a envolvem (a raiz estd na lama, o caule na agua e a flQuaoasalenca

hindu, simboliza a beleza interidviver nomundo,semseligar comaquiloqueo rodeia’ Para nascer, ela

enfrenta densas camadas de lama até florescer resplandecente suas camadas de pétalas como uma das mais
belas flores da natureza.



